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Streszczenie. Wedlug Romana Ingardena jakosci metafizyczne zawsze sa nacechowane aksjolo-
gicznie. Ich wlasciwoscia jest to, ze nie mozna ich okresli¢ w sposdb czysto rozumowy — ,,mozna
je jedynie zobaczy¢ wprost, chcialoby si¢ powiedzie¢, jakby w ekstazie, na podlozu okre§lonych
sytuacji, w ktorych dochodza do realizacji”. Tego sposobu doswiadczania ich dostarcza sztuka, jej
wytwory. Na gruncie literatury kontakt z jako$ciami metafizycznymi gwarantuja, wyltacznie utwo-
ry, ktorych kompozycja osiaga najwyzszy stopien artyzmu. W pracy analizowane sg warunki lite-
rackie, jakie niewatpliwie spetnia utwor Adama Mickiewicza pt. Pan Tadeusz, dzigki czemu moz-
liwe jest ukonstytuowanie si¢ jako$ci metafizycznej ,,wdzigku i lekkosci dziewczgcego ruchu”.
Warunki dla zaistnienia tego typu jakosci metafizycznej uwidaczniajg si¢ w stopniu najwyzszym w
obrebie sktadnikow ustanawiajacych tzw. ,,dwuwarstwowos$¢ brzmieniowo-znaczeniowa” rozpa-
trywanego fragmentu Pana Tadeusza.

Stowa kluczowe: ontologia, jakosci metafizyczne, dzieto sztuki literackiej, metafizyka, warstwy
dzieta literackiego

Roman Ingarden uznaje niezmiernie istotny charakter i funkcje metafizyki.
Utozsamia z nia bowiem to, co wiaze si¢ z kategoria faktycznos$ci istnienia. Owa
kategoria charakteryzuje w ujgciu teoretyka metafizyke jako nauke. Mozliwos¢
rozwigzania jej probleméw zalezy z kolei od istnienia szczeg6lnego doswiad-
czenia metafizycznego, ktdre przekracza §wiat czystych mozliwos$ci, a wiaze nas
ze $wiatem faktycznosci'.

Filozof wprowadza kategorig¢ jakosci metafizycznych w rozdziale X O dziele li-
terackim zatytulowanym Rola przedmiotow przedstawionych w dziele sztuki lite-

! Wiadystaw Strozewski zastanawia sie, czy ,,[...] doswiadczenie takie, dogwiadczenie podbu-
dowujace metafizyke jako nauke, jest mozliwe”. Filozof uwaza t¢ kwesti¢ za nierozstrzygnigta.
Jednoczesénie stwierdza, ze do$wiadczenie, ktéore w ramach naszej codziennosci, objawia nam
jakosci metafizyczne nie jest zagadnieniem problemowym: ,,Ich przezywanie jest faktem nie ulega-
jacym watpliwosci. I nie ulega watpliwosci, ze dotycza one czego$, czym zainteresowana jest takze
metafizyka jako nauka, w szczegdlnos$ci — ostatecznej podstawy i sensu naszego bytu”. Zob. Wt.
Strozewski, hasto: Jakosci metafizyczne, [w:] Stownik pojec filozoficznych Romana Ingardena /
Red. A. J. Nowak, L. Sosnowski, Krakow 2001, s. 129.
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rackiej i tzw. ,,idea” dzieta. Bezposrednio omoéwieniem owej kategorii filozo-
ficznej zajmuje si¢ w nastgpujacych paragrafach: § 48. Jakosci metafizyczne, § 49.
Jakosci metafizyczne w dziele sztuki literackiej, § 50. Czy odstanianie jakosci
metafizycznych jest rzeczywiscie funkcjq warstwy przedmiotowej?

Wsrdd jakosci metafizycznych, ktore filozof wymienia, znajduje si¢ m.in.
jakos$¢ okreslana przez niego jako ,,wdzigk i lekko$¢ dziewczgcego ruchu”.
Mozna zauwazy¢, ze tekstowa podstawe, ktora zawiera warunki dla jej ujawnie-
nia si¢ i zaistnienia, prezentuje Ksigga Pierwsza Pana Tadeusza Adama Mic-
kiewicza. Aby dowie$¢ stusznosci tej tezy, rozpatrywac bedziemy fragment,
ktory rozpoczyna si¢ od wersu 73, a konczy na wersie 141, czyli:

Biegat po caltym domu i szukat komnaty,

Gdzie mieszkat dzieckiem bgdac, przed dziesigciu laty.

Wchodzi, cofnat sig, toczyt zdumione zrenice

Po $cianach: w tej komnacie mieszkanie kobiéce?

Kt6z by tu mieszkal? Stary stryj nie byl Zonaty,

A ciotka w Petersburgu mieszkata przed laty.

To nie byt ochmistrzyni pokdj? Fortepiano?

Na nim nuty i ksiazki; wszystko porzucano 80
Niedbale i beztadnie; nieporzadek mity!

Niestare byly raczki, co je tak rzucity.

Tuz i sukienka biata, §$wiezo z kotka zdjgta

Do ubrania, na krzesta porgczu rozpigta.

A na oknach donice z pachnacymi ziotki,

Podrézny stanal w jednym z okien — nowe dziwo:

W sadzie, na brzegu niegdy$ zarostym pokrzywa,

Byl malenki ogrodek, sciezkami porznigty,

Peten bukietéw trawy angielskiej i migty. 90
Drewniany, drobny, w cyfr¢ powiazany ptotek

Potyskat si¢ wstazkami jaskrawych stokrotek.

Grzadki, widaé, ze byly §wiezo polewane;

Tuz stalo wody pelne naczynie blaszane,

Ale nigdzie nie wida¢ bylo ogrodniczki;

Tylko co wyszta; jeszcze kolysza si¢ drzwiczki

Swiezo tracone, blisko drzwi $lad wida¢ nozki

Na piasku, bez trzewika byta i ponczoszki;

Na piasku drobnym, suchym i biatym na ksztatt §niegu,

Slad wyrazny, lecz lekki, odgadniesz, ze w biegu 100
Chybkim byt zostawiony ndzkami drobnemi

0Od kogos, co zaledwie dotykatl si¢ ziemi.

Podrézny dtugo w oknie stal patrzac, dumajac,
Wonnymi powiewami kwiatow oddychajac,
Oblicze az na krzaki fijotkowe sklonit,
Oczyma ciekawymi po drozynach gonit

I znowu je na drobnych §ladach zatrzymywat,
Myslat o nich i, czyje byly, odgadywat.
Przypadkiem oczy podnidst, i tuz na parkanie
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Stata mloda dziewczyna. — Biate jej ubranie 110
Wysmukla posta¢ tylko az do piersi kryje,

Odstaniajac ramiona i tabedzia szyjg.

W takim Litwinka tylko chodzi¢ zwykta z rana,

W takim nigdy nie bywa od m¢zczyzn widziana;

Wigc cho¢ §wiadka nie miata, zalozyla rgce

Na piersiach, przydawajac zastony sukience.

Wtos w pukle nie rozwity, lecz w wezeltki mate

Pokrgcony, schowany w drobne straczki biate,

Dziwnie ozdabiatl glowg, bo od stonca blasku

Swiecit sig jak korona na $wigtych obrazku. 120
Twarzy nie bylo wida¢. Zwrdcona na pole

Szukata kogo$ okiem, daleko na dole;

Ujrzala, zasmiata si¢ i klasngta w dlonie,

Jak bialy ptak zleciata z parkanu na btonie

I wiongta ogrodem, przez ptotki, przez kwiaty,

I po desce opartej o $ciang komnaty,

Nim spostrzegt sig, wleciata przez okno, $wiecaca,

Nagta, cicha i lekka jak $wiatto$¢ miesiaca.

Nucac chwycita suknie, biegta do zwierciadta;

Wtem ujrzata mtodzienca i z rak jej wypadta 130
Suknia, a twarz od strachu i dziwu pobladta.

Twarz podréznego barwa sptongla rumiana,

Jak obtok, gdy z jutrzenka napotka si¢ ranna;

Skromny mtodzieniec oczy zmruzyt i przystonit,

Chciat co$ mowic, przepraszac, tylko si¢ uktonit

I cofnat sig; dziewica krzyknela bolesnie,

Niewyraznie, jak dziecko przestraszone we $nie;

Podrézny zlakt sig, spojrzatl, lecz jej juz nie byto,

Wyszedl zmieszany i czut, ze serce mu bito

Glo$no, 1 sam nie wiedzial, czy go miato $mieszy¢ 140
To dziwaczne spotkanie, czy wstydzié, czy cieszyé?.

Przytoczony fragment Ksiggi Pierwszej mozna podzieli¢ na trzy pomniej-
sze czgsci, w ktorych:

— wersy 73-110 [do ,,... dziewczyna.”] okreslitabym jako wstgp, wprowa-
dzenie w atmosfere sprzyjajaca ujawnieniu si¢ jakosci metafizycznej: zapowia-
daja dopiero jej ,,migotanie”, to, ze za chwilg si¢ uobecni;

— wersy 110-131 [od ,,Biate jej ubranie...” do ,,... dziwu pobladia™] sa
podbudowa jakosci metafizycznej, pozwalaja jej si¢ uobecnic, dojs¢ ,,do glosu”;

—wersy 131-141 to w zasadzie juz ,,poglos” owej jakosSci; wskazuja na za-
nik jako$ci metafizyczne;j.

Jakos$¢ metafizyczna ma swoj substrat w warstwie przedmiotow przedsta-
wionych. W omawianym przypadku jej ,,nosnikiem” jest podmiot — Zosia, ktora

2 A. Mickiewicz, Pan Tadeusz, [w:] Dziela, z objasnieniami J. Krzyzanowskiego, T. IV, Kra-
kéw 1948, s. 11-13.
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znajduje si¢ w okreslonej sytuacji przedmiotowej. Sytuacja ta ukazuje pewne
doznanie — doznanie pigkna $wiata, ktore uobecnia si¢ w §wiecie przedstawio-
nym w sposob naturalny. Nie jest wobec tego bez znaczenia takze to, kto doko-
nuje obserwacji dziewczyny i w jakich okolicznos$ciach to czyni: jest nim Tade-
usz, ktory powraca do rodzinnego domu. Za przyczyna niniejszej sytuacji
przedmiotowej zostaje on jakby tym bardziej zwiazany z miejscem, do ktorego
Zywi sentyment: jest to przestrzen pigkna, dobra; Tadeusz ,,dostraja” si¢ samo-
czynnie do jej atmosfery. W momencie powrotu Soplica styka si¢ z Zosia, co
sygnalizuje, iz dom, w ktorym co$ takiego si¢ wydarza (ujawniajaca si¢ jakos¢
metafizyczna jest pozytywna), ostatecznie musi by¢ szczesliwy.

»Wdzigk i1 lekkos$¢ dziewczecego ruchu” jest specyficzna jakoscia metafi-
zyczng. Jej subtelny oraz delikatny charakter wymaga w pierwszym rzgdzie
rozpatrzenia warunkow dla jej zaistnienia na gruncie warstwy brzmieniowej. Tu
pojawiaja si¢ bowiem elementy, ktore w sposob najbardziej wyrazisty oddaja
istote owej jakosci metafizyczne;j.

Warstwa brzmieniowa sktada si¢ z takich sktadnikow, jak: stowa, zdania,
uktady zdan. W kazdym z tych tworow trzeba wyrdzni¢ dwie strony, a mianowi-
cie pewien okreslony material brzmieniowy i zwigzany z nim sens. Brzmienie
stowa pozostaje w kazdym wypadku to samo, cho¢by bylo rozmaicie ,,wypo-
wiadane”. Na plaszczyznie warstwy brzmieniowej rozpatrujemy warunki, jakie
musi ona spetnia¢, azeby bylo mozliwe ujawnienie si¢ omawianej jako$ci meta-
fizycznej. Rozpatrzymy wigc takie kwestie, jak:

1. dobor i uktad gtosek — ukazanie, jak przedstawia si¢ uktad samogtosek i
spolgltosek, czemu on stuzy,

2. rytm i tempo,

3. melodia wiersza.

,Doskonatos¢ wiersza pod wzgledem formalnym wymaga pigknosci, czyli
harmonii, wymaga, aby wszystkie sktadniki wiersza: rytm, rym, brzmienie sa-
moglosek i spotglosek byty doktadnie przystosowane do mysli, przystawaly do
niej tak $cisle jak trykot dobrze przystosowany do migséni atlety, i zeby kazdy z
nich wybitnie wspétdziatat w wyrazaniu tresci...””. Wyzej przywotany fragment
Pana Tadeusza odznacza si¢ wersami petnymi gibkosci, ruchliwos$ci, subtelno-
$ci, wielo$ci odcieni i falowan brzmien. Niewatpliwie efekt ten Mickiewicz
osiagnat dzigki harmonii gtoskowej, na ktora skltada si¢ wlasciwy dla oddania
»wdzigku 1 lekkosci dziewczecego ruchu” doboér glosek i ich nastgpstwo.
Dzwigki te i ich powiazania (niezaleznie od wyrazonej przez nie tresci), wywie-
raja okreslone wrazenia. Przyjrzyjmy si¢ najpierw uktadowi samoglosek w wy-
branych wersach:

w. 96 y-0-0 y-a e-¢ o0-y-3 i-¢ i-i

w. 97 i-e-0 3-0-¢ i-0 1 a i-a 0-

3 M. Grammont, Le vers frangais, ses moyens d" expression, son armonie, [Cyt. za:] K. Woy-
cicki, Forma dzwiekowa prozy polskiej i wiersza polskiego, Warszawa 1960, s. 189.
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w. 98 a-a-u e-e-i-a y-a 1i-0-0-i

w. 99 a-a-u 0-y u-y i-a-y a-a i-e-u
w. 100 a y-a-y e-e-i o-a-i-e ¢ i-e-u
w. 101 y-i-y o0-a-i-0-y 0-a-i o-e-i

w. 102 0-0-0 o0-a-e-i-¢ 0-y-a i-¢ i-e-i
w. 124 a-i-a-y a e-i-a-a a-a-u a-0-i-¢
w. 125 i-i-o-¢-a 0-0-¢ e€-0-i e-i-a-y
w. 126 i-0-e-¢ 0-a-¢ 0-a-¢ 0-a-y

w. 127 i-0-e-i-¢ e-i-a-a e€-0-0 i-e-3-a
w. 128 a-a i-a i-e-a a-i-a-0 i-e-i-g-a
w. 129 u-a3 y-i-a u-i-e i-e-a o-i-e-i-a-a
w. 130 e-u-a-a o-i-e-a i-g-¢ y-a-a

Uktad samogtoskowy powyzszych wersow wykazuje dominacjg¢ samogto-
sek jasnych: a, e, ¢, y, i. To przede wszystkim one naleza do wzmocnienia ak-
centacyjnego, ktore wznosi je nad inne gloski, silniej zaznacza, o§wietla ich
brzmienie. Jasne a $wietnie wyraza blask, §wiezo$¢: ,,[...] tuz na parkanie/ Stata
miloda dziewczyna. — Biale jej ubranie” (w. 109-110). W potaczeniu ze spotgto-
skami (a zwlaszcza dzwigczna nosowa n i migkka szczelinowa w) maluja one
lekki, wdzigczny, sunacy polotny ruch, odtwarzaja jego tagodne musnigcia:
»Zleciata”, ,,wiongta”, ,,wleciata”. Jesli za$ polaczenie /a rozpoczyna zwarta
twarda bezdzwigczna k, nadwczas cata grupa odpowiada dzwigkom jasnym,
nieco zmigkczonym, energicznym: ,,[...] zasmiata si¢ i klasngta w dlonie” (w. 123).

Doskonata ekspresyjno$¢ gtoskowa omawianego fragmentu Ksiggi Pierw-
szej Pana Tadeusza dochodzi do glosu zwlaszcza w wersach 127-128: ,[...]
wleciata przez okno, $wiecaca,/ Nagla, cicha i lekka, jak $wiatto$¢ miesiaca”.
Wiaze sig to z wielokrotnym powtorzeniem a, tagodnym przejsciem spotglosek,
ich migkko$cia, dzigki czemu Mickiewicz nadal brzmieniu tych wersow delikat-
ny wdzigk, niezwykly czar ekspresji. Niezaprzeczalne jest to, ze fonetyczna
posta¢ chocby powyzszych wersoOw zawiera w sobie jakosci donioste pod
wzgledem estetycznym. Sa to stowa pigknie brzmiace, stowa ,,lekkie”. Naste-
powanie po sobie migkko brzmiacych stow uwypukla ostro$¢ i twardosc
brzmien tych, ktére po nich nastgpuja: ,,Wtem ujrzata mlodzienca i z rak jej
wypadta/ Suknia, a twarz od strachu i dziwu pobladta” (w. 130-131).

Analiza grup spotgloskowych wystepujacych w omawianym fragmencie
uwydatnia doskonate walory eufoniczne: strona dzwigkowa wyrazoéw jest zhar-
monizowana, czego obrazem jest czgstotliwos¢ wystgpowania tych samych
spotgtosek na przestrzeni kilku wersow®. Mickiewicz nie poprzestat wiec na

* Na przyktad: w. 96: szczelinowa twarda bezdzwicczna § pojawia sie trzy razy, szczelinowa
wargowa dzwigczna v dwa razy, szczelinowa dziastowa dzwigcezna 2 jeden raz; w. 97: Z — trzy razy,
v — trzy razy, szczelinowa niezwarta srodkowojezykowa niedzwigczna § — dwa razy; w. 98: s, Z —
jeden raz, nieszczelinowa niesrodkowojgzykowa niedzwigezna k — trzy razy; w. 99: nosowa nie-
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uzyciu istniejacych onomatopei w jezyku, lecz za pomoca aliteracji oraz aso-
nansow, krzyzowania réznorodnych brzmien tworzy cate ich zdania — ,,onoma-
topeje wielowyrazowe, obszerniej i z wigksza znacznie sita sugestii odtwarzajac

zjawisko podane w znaczeniu stow™”.

Istotnym elementem warstwy brzmieniowej jest rytm. Opiera si¢ on na
powtarzaniu pewnego okreslonego nastgpstwa brzmien akcentowanych i nieak-
centowanych. Ukonstytuowanie si¢ jakos$ci rytmowych moze nastapi¢ tylko
wowczas, jesli wystepuje Sciste powtarzanie si¢ porzadku wierszowego. Czy
warstwa brzmieniowa Pana Tadeusza, fragmentu jego Ksiggi Pierwszej, ujaw-
nia warunki dla zaistnienia jako$ci rytmowych? Rozpatrywany przeze mnie
fragment jest niewatpliwie silnie zrytmizowany ze wzgledu na powtarzanie si¢
w nim z uchwytna regularnoscia podobnych lub jednakowych wrecz zespotow
elementow brzmieniowych. Wiaze sig to z tym, iz Pan Tadeusz prezentuje ro-
dzaj wiersza, ktory realizuje zasady regularnego systemu wersyfikacyjnego
zwanego sylabizmem. Wersy utworu ukazuja jedna z najpopularniejszych form
rytmicznych wiersza zwyklego, jakim jest trzynastozgtoskowiec’. Posiadaja one
sredniowke po siddmej zglosce, ktora dzieli wers na potowki (7+6) ze statymi
wzmocnieniami na 6. i 12. zglosce. Budowg czlondéw cechuje rozmaitosé. Po
jednej lub drugiej stronie $rednidowki wystepuja nieraz (zamiast dwodch) trzy
cztony, najczesciej i najwybitniej przy wyliczeniach. Sredniowka w Panu Tade-

wargowa przedniojezykowa n — trzy razy, szczelinowa przedniojezykowa niedzwigczna s — dwa
razy, k — dwa razy.

> Cyt. za: K. Woycicki, Forma déwickowa prozy polskiej i wiersza polskiego..., s. 198. Bar-
dziej adekwatne byloby tu zastosowanie okreslenia ,,przenosni dzwigkowe;j” ona to bowiem ,,war-
tos¢ ekspresyjna glosek dobywa na §wiatto, ujawnia harmonizujaca z ich wrazeniem tre$¢ wyrazu,
1 to tre§¢ wyrastajaca z calego zdania”. Ibidem, s. 203.

6 Istotne jest to, ze ,Grecy i Rzymianie wiersza szeSciomiarowego (heksametr) do poezji
epicznej uzywali. W terazniejszych zyjacych jezykach miary najpowazniejszego wiersza do tego
celu sa przeznaczone. [...] rymotworcy, ktoérzy obce epopeje na nasz jezyk przektadali, uzyli wier-
sza trzynastozgloskowego jako majacego najwigcej powagi i t¢ jeszcze zalete, ze przezen najcze-
$ciej heksametr facinski wiernie przetozy¢ mozna” — E. Stowacki, O poezji, [cyt. za:] M. Dtuska,
O wersyfikacji Mickiewicza, ,,Pamigtnik Literacki” 1957, z. 2, s. 403—443. W tradycji trzynasto-
zgloskowca uzywano gtownie w wypadku tematow ,,wielkich”, istotnych — sa nim relacjonowane
przede wszystkim bitwy, pojedynki, opisy postaci. Nalezy wigc zada¢ sobie pytanie, czy w wypad-
ku omawianej przeze mnie jakosci metafizycznej miarg wersyfikacyjna nalezy uzna¢ za element
neutralny dla jej ujawniania sig, czy tez temu sprzyjajacy? Czy kazde metrum w okreslonym dziele
sztuki literackiej ma charakter uzyteczny? Dlaczego Mickiewicz uzyt wiasnie trzynastozgtoskow-
ca, skoro w niniejszym fragmencie mamy przedstawiony obraz, ktory utrzymany jest w tonacji
sielankowej (ogrodniczk¢-panienkg i to, co charakteryzuje srodowisko wiejskie...)? Czy zastoso-
wanie trzynastozgtoskowca ma tu czemu$§ okreslonemu stuzy¢? Odpowiedz jest zdecydowanie
twierdzaca: trzynastozgtoskowiec jest tu kapitalnie tagodzony, dostosowany do obrazu, ktory
wylania si¢ na podstawie werséw 125-131: sprzyja uchwyceniu ruchu Zosi. Krétkie zdania petne
wyliczen czynno$ci, jakie dziewczyna wykonuje dodatkowo poteguja drobienie owego toku.
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uszu przewaznie nie kojarzy si¢ ze znakami przestankowymi, a wigc 1 z roz-
cztonkowaniem logicznym’:

Ale nigdzie nie wida¢ || byto ogrodniczki;

Tylko co wyszla; jeszcze || kotysza sig¢ drzwiczki
Swiezo tracone, blisko | $lad widaé nézki

Na piasku, bez trzewika || byta i ponczoszki

Analiza choéby przytoczonego przyktadu ujawnia, ze sredniowka kilka-
krotnie rozcina czlony akcentacyjne (dzieje si¢ tak w wigkszosci wersOw oma-
wianego przeze mnie fragmentu) — wystgpuje tu antycypacja, bowiem $red-
nidowka oddziela czastke czlonu obszerniejszej grupy akcentacyjnej, ktora za-
warta jest w drugiej cze$ci wiersza. Sredniowka ta, cho¢ zatarta, jest dobra: ,jest
wyzyskana dla spotegowania wrazenia, dla uwydatnienia tresci”® (np. w wersie
136: ,,I cofnat sig; dziewica || krzykneta bolesnie””). W omawianym fragmencie
srednidwki ,,nie tylko mechanicznie niejako stwarzaja budowe rytmiczna wiersza”,
lecz przede wszystkim sg ,,Srodkiem poglebienia nastroju”9: poprzez taka Sredniow-
ke dzieto literackie ,,zmusza” czytelnika do artystycznej interpretacji utworu.

Waznym czynnikiem rytmiki wierszowej jest w omawianym wypadku tak-
ze iloczas cztonéw'’. To co wyraziste, to zmienna szybko$é cztondw poszczegol-
nych wersow, w ktorej tkwi niewatpliwie urozmaicenie rytmiki utworu i jeden z
wybitnych czynnikéw estetycznych. I tak czlony o tej samej szybkosci we-
wnetrznej wyrazaja czynnos$¢ jednostajna: ,,Podrézny | dlugo w oknie || stat pa-
trzac | dumajac,/ Wonnymi | powiewami || kwiatow | oddychajac”. Czlony o
przyspieszonym ruchu wewngtrznym nadaja si¢ z kolei do odtwarzania czynno-
$ci szybkich, raptownych (wersy 73—79 albo 124-129) Analiza niniejszego zja-
wiska pozwala stwierdzi¢, ze zardwno przyspieszenia, jak i zwolnienia nie
ogarniaja rownomiernie wszystkich zglosek, ale ze wzmocnienie rytmiczne
zawsze trwa dtuzej anizeli kazde ostabienie. W wypadku omawianego fragmen-
tu z jednego cztonu akcentacyjnego powstaje kilka rytmicznych, totez wzmoc-
nienia rytmiczne przypadaja gtéwnie w miejscu akcentow gramatycznych.

Jaki wobec tego bylby najwlasciwszy sposob odczytania omawianego
fragmentu, ktory oddawatby w petni jego forme dzwigkowa (w tekscie utrwalo-
na), a tym samym sprzyjat warunkom, ktore pozwalaja na ujawnienie sig jakosci

7 Na przestrzeni wersow 73—141 Ksiegi Pierwszej tylko dwadziescia trzy z nich kojarza si¢ ze zna-
kiem pisarskim (dziewigtnascie razy $rednidwka kojarzy si¢ z przecinkiem, dwa razy z kropka i tylez
samo ze $rednikiem).

8 Cyt. za: K. Woycicki, Forma dzwiekowa prozy polskiej i wiersza polskiego..., s. 82.

? Ibidem, s. 83.

10 Woycicki wnioskuje, ze szybko$¢ wewngtrzna cztondéw, ktdre maja t¢ sama liczbg zgltosek
bedzie jednakowa i (co ciekawsze) podaje takze obliczenia, ktorych dokonatl przy recytacji z pa-
migci Pana Tadeusza. Okazato sig, ze kazdy trzynastozgloskowiec byl przez niego wymawiany
przy srednim tempie recytacji okoto trzech sekund; przy najszybszym tempie od dwoch do dwoch
i pot sekundy, a przy najwolniejszym trwanie jednego wiersza dochodzito do pigciu sekund. Zob.
K. Woycicki, Forma dzwiekowa prozy polskiej i wiersza polskiego..., s. 85.
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metafizycznej, jaka jest ,,wdzigk i lekko§¢ dziewczecego ruchu™?'!. Uwazam, ze
W czytaniu powinien by¢ uwydatniany akcent gramatyczny oraz wzmocnienie
rytmiczne (poprzez réznorodne postugiwanie si¢ sita, wysokoscia, trwaniem
glosu). Taka interpretacja glosowa jest bowiem w stanie wytworzy¢ forme
uczuciowa, w ktorej tkwi wysoka warto$¢ artystyczna utworu: za pomoca roz-
bieznosci wzmocnienia rytmicznego i akcentu gramatycznego wydobywa si¢ w
ten sposob niejako gwaltem ukryte pickno formy dzwigkowej utworu literackiego.

Nie sposob pomina¢ rowniez najbardziej wyrazistego i tatwo dostrzegalne-
go elementu rytmu, jakim jest w omawianym wypadku rym. Czym si¢ charakte-
ryzuje? Wystepuja tu rymy zenskie (komnaty — laty, Zrenice — kobiéce, Zonaty —
laty itd.). Najistotniejsza jego czescia jest akcentowana samogloska — ona to
nadaje ton rymowi, jej brzmienie panuje nad innymi (w wypadku Pana Tade-
usza akcentowana jest zawsze samogtoska, ktéra stanowi srodek szdstej i dwu-
nastej sylaby). Powyzszy fragment wskazuje na rzadszy w poezji polskiej rodzaj
ryméw, ktore tworza si¢ z dwoch wyrazow: ,,bolesnie — we $nie”, ,ksztalt $nie-
gu — w biegu”; charakteryzuja si¢ prostota klasyczna. Jaka jest ich rola, jakie
funkcje spelniaja? Niewatpliwie dostarczaja one rozkoszy muzycznej przez
powtdrzenie w okreslonych odstepach tych samych dzwigkow; tacza i zamykaja
szeregi dzwigkowo-rytmiczne; uwydatniaja tre$¢ wyrazu. W stosunku do war-
stwy znaczeniowej utworu rym jest tym czynnikiem, ktoéry uwydatnia tre$¢ da-
nego stowa, obraz, mys$l zamknigta w wynurzajacych si¢ ciagach obrazoéw. Re-
gula jest wigc niemal, ze w rymach niniejszego fragmentu uzyte sa wyrazy
istotne, majace niebagatelne znaczenie dla wartoSciowego odbioru dzieta lite-
rackiego, jakim jest mozliwo$¢ uchwycenia jakosci metafizycznej. Omawiane tu
rymy zenskie sa dzwigczne; pomigdzy wzmocnieniem rytmicznym a zawiesze-
niem glosu znajduje si¢ tagodne przejscie, totez rymy te charakteryzuja si¢
migkkoscia 1 $§piewnoscia, ,,gibkoscia”. Przyczyniaja si¢ one do uchwycenia na
ptaszczyznie warstwy brzmieniowej pozadanego wrazenia estetycznego poprzez
ich naturalno$¢ i samorzutno$¢. Wiaze si¢ to scisle ze stopniem sity, z jaka rymy
spetniaja swe funkcje: w Panu Tadeuszu sa bliskie, ida parami; wystepuja wigc
w sposob wyrazisty. Istotna jest tutaj takze kwestia oddziatywania spadkow i
wznoszen si¢ melodii utworu, ktore sprawiaja, ze te same rymy rozbrzmiewaja
wysoko lub nisko, rozbrzmiewaja z zalezna od nastroju energia czy tez wtasciwa
jest im pelna tagodnosci artykulacja.

' Roman Ingarden zwraca uwage na to, ze dopiero utwor mowiony ,,na glos” jest utworem li-
terackim w pelni swego uposazenia. Czytanie go tylko i wylacznie w postaci graficznej wprowadza
zmiany zar6wno w odniesieniu do jego budowy, jak i w odniesieniu do poznawania go przez
czytelnika. Filozof zwraca uwagg na to, ze sktadnik graficzny nie jest czyms$ istotnym dla dzieta
literackiego. Zob. R. Ingarden, Z teorii dzieta literackiego, [w:] Idem, Szkice z filozofii literatury,
16dz 1947, 5. 9.
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Sciste uporzadkowanie rytmiczne, jakim charakteryzuje si¢ omawiany przeze
mnie fragment wskazuje na jego melodig, jej sposob uksztaltowania. Rozpatrujac
kwesti¢ strony melodyjnej utworéw poetyckich nalezy zastanowi¢ si¢ nad tym, czy
odczytanie dziela literackiego wymaga dla oddania specyfiki jego melodii zastoso-
wania okreslonej wysokosci tonu? Czy w omawianym przypadku jego wysokos¢ jest
stata czy zmienna? W moim przekonaniu najwlasciwszy bytby ton wysoki (zwlasz-
cza w odniesieniu do czegsci drugiej, w ktorej jako$¢ metafizyczna dochodzi ,,do
glosu™); z kolei we fragmentach, w ktorych dominuja opisy statyczne, wymagane
byloby jego obnizenie. Wydaje sig, ze to whasnie ton wysoki w sposob najbardziej
adekwatny odzwierciedlatby charakter owej jakosci metafizycznej — ,,wdzigk i lek-
kos$¢ dziewczecego ruchu”; jej istoty nie mozna przeciez odda¢ za posrednictwem
tonu niskiego, a za pomoca wlasnie wysokiego o delikatnej i subtelnej barwie. Spe-
cyficzne nastgpstwo tondw, ktore poddane jest jedynej zasadzie (aby jego wysokos¢
odpowiadala tresci i nastrojowi utworu) powinno by¢ niezaprzeczalnie uwzglednio-
ne w glosowej interpretacji omawianego fragmentu.

Roman Ingarden zauwazal, ze wraz z odrzuceniem wszelkiego rodzaju
brzmien stownych warstwa cato$ci znaczeniowych przestalaby istnie¢, a wraz z
niag znikngtyby wszystkie pozostate warstwy dzieta literackiego. Podobnie jak
same brzmienia, tak i znaczenia slow wiaza si¢ ze soba w zwroty lub tez w zda-
nia, doktadniej — w sensy zdaniowe. Zdania za$ nie stoja catkiem luzno wobec
siebie, lecz tacza si¢ mniej lub wigcej Scisle ze soba w catosci nadrzedne. Twory
wyzszego rzedu i zjawiska, ktore si¢ z nimi wiaza, to np. dynamika mysli, lek-
kos¢, przejrzystos¢ poszczegbdlnych zdan, ich hierarchiczna zaleznos¢ od siebie.
Mimo wzglednej odrgbnosci poszczegélnych zdan, ich sensy tworza znowu
zwarta cato$§¢ w obrebie dzieta i jego warstwe znaczeniowa, ktora chcg omowié
w zakresie niniejszego fragmentu Ksiggi Pierwsze;j.

Analiz¢ warstwy znaczeniowej chciatabym skoncentrowac najpierw na
czesciach mowy. Charakterystyczne jest to, iz w czgsci srodkowej (wersy 124-131)
dominuja przede wszystkim czasowniki. Ich przewaga liczebna jest uzasadniona
— funkcja czasownika jest wyrazanie ruchu, stawania si¢. Mamy wigc tu takie
czasowniki, jak: ,wiongta”, ,spostrzegl si¢”, ,,wleciata”, ,,nucac”, ,,chwycita”,
,biegla”, ,ujrzata”,  wypadta”, ,pobladta”'>. Obserwacja form fleksyjnych ni-
niejszego fragmentu wskazuje na to, ze dominuja czasowniki ujawniajace aspekt
dokonany, gdyz jest to opis dynamiczny, peten zywej i zmiennej akcji. Za ich
przyczyna przedstawia si¢ czynnos¢ momentalna, ktorej etapy szybko po sobie
nastepuja. W opisach zywej, szybko posuwajacej si¢ akcji czasowniki dokonane

12 Wiasciwe proporcje miedzy kategoriami wyrazowymi, czyli czesciami mowy uwidaczniaja
si¢ tutaj, poniewaz sa one harmonizowane z tre§cia wypowiedzi i odzwierciedlaja wielka umiejet-
no$¢ Mickiewicza w zakresie operowania stowem; to, ze poeta poniekad narusza naturalne propor-
cje jest zalezne od charakteru wypowiedzi, rodzaju poruszanego tematu. Jest to w pelni usprawie-
dliwione, gdyz autor wprowadza $wiadomie wigksza liczbg czasownikow w celach ekspresywnych.
W czgscei pierwszej dominuja z kolei przymiotniki, ktére uwypuklaja cechy rzeczownikow, do jakich sig
odnosza oraz rzeczowniki (np. ,.krzaki fijotkowe”, ,,oczyma ciekawymi”, ,,;né6zkami drobnemi”).
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uwypuklaja poszczegolne fazy, badz zmiany i momenty przetomowe'. Analiza
form stowotworczych pozwala zauwazy¢, ze w niniejszym fragmencie dominuja
wyrazy zdrobniate. Deminutywy mienia si¢ tutaj przeré6znymi odcieniami emo-
cjonalnymi, przy czym szczegolnie charakterystyczna jest dla nich zmienno$é
zabarwienia uczuciowego w zalezno$ci od kontekstu i sytuacji, a takze intonacji,
z jaka sa wypowiadane. Najczgscie] wystepujaca i niejako przyrodzona barwa
emocjonalna zdrobnien tu wystgpujacych jest ich pieszczotliwo$é, czutosé (np.
»raczki”, ,sukienka”, ,,ziotki”, ,malenki”, ,$ciezki”, ,,ptotek”, ,,grzadki”, ,,0grod-
niczki” itp.). W niniejszym fragmencie formacje deminutywne sa wyzyskane takze
jako $rodek stuzacy do charakterystyki postaci Zosi, jej ruchu i otoczenia, w
ktoérym si¢ on odbywa; wywotuja aure emocjonalna, ktora postaci tej jest wia-
$ciwa: czutostkowa, naiwnie paniefiska'®.

Nalezy rozpatrzy¢ takze kwesti¢ metaforyki. W odniesieniu do czg$ci
pierwszej omawianego fragmentu jest ona jedynie zasygnalizowana — wystgpuje
np. przenosnia naturalna ,tabgdzia szyja” oraz synekdocha (w zwrocie ,,toczyt
zdumione Zrenice” zast¢puje si¢ rzecz przez nazwe stanowiaca czgs$e tej rzeczy
— zrenica zamiast oko). W czg$ci koncowej pojawia si¢ hiperbola: ,,dziewica
krzyknela boles$nie”, ktora zestawiona jest z czlonem ,,niewyraznie jak dziecko
przestraszone we $nie”. Ma to na celu uwydatnienie intensywnosci przezy¢ za-
rysowanych w tym obrazie. W szczegolnej obfitosci spotykamy jednak porow-
nania, dzigki ktorym Mickiewicz stylizuje Zosi¢ na zjawe, kogo$ w rodzaju ru-
satki ogrodowej. Do tej koncepcji dostosowane sa cate ciagi porownan, ktore
doskonale odpowiadaja podmiotowi okre§lanemu.

Rozpatrywany od strony jezykowo-stylistycznej fragment jest wigc przy-
ktadem harmonijnego uktadu elementéw stylowych, jak najbardziej celowego
ich zastosowania przez poetg i osiagnigcia artystycznej pelni wyrazu. Opis Zosi
— jej postaci i ruchu ol$niewa bogactwem porownan i przenosni, ktory ustana-
wia obraz o nieporownanej lekkosci i wdzigku. Czgste uzycie zdrobnien to za$
cecha jezyka, ktora czyni go jakby Izejszym, bardziej lotnym. Budowa zdan jest
uderzajaco jasna i przejrzysta, przewazaja zdania krotkie i nieskomplikowane

13 Dominuje tryb orzekajacy czasownikow, czyli taki, ktory wskazuje na czynno$é rzeczywista.
Jezeli natomiast chodzi o kategorig strony to wystgpuja wylacznie konstrukcje zdaniowe w stronie
czynnej, poniewaz uwydatniaja one doskonale dynamike¢ akcji. W konstrukcjach tych doskonale
daje si¢ podkreslic wykonawce czynnos$ci (najpierw Tadeusza, ktory ,.biegat po caltym domu”,
szukal”, ;wchodzi”, ,,cofnat sig”, ,toczyt zdumione Zrenice”, ,,stanal w jednym z okien”, ,,dlugo w oknie
stal”, ,,oblicze sktonil”, ,,oczyma cickawymi gonil”, ,,zatrzymywal”, ,,myslat o nich”, ,,odgadywal”).

14 Funkcjonuje tu takze formacja augmentatywna, ktéra stanowi wazny wspotczynnik w two-
rzeniu atmosfery powagi, wzniostosci wiasciwej dla czgsci koncowej fragmentu. W tej funkcji
wystepuje sufix ,,-ica” w wersie 136: ,,dziewica krzykngta bolesnie”. Zosia nie jest tu okreslona
jako ,,ogrodniczka” tylko jako ,,dziewica” i poprzez t¢ nazwe uwydatnia si¢ ton wzniosly w prze-
ciwienstwie do tonu z wersOw poprzedzajacych, w ktorych wystgpuje jakby odmalowanie za przy-
czyna form fleksyjnych i morfologicznych wyrazéw nastroju pelnego sielanki, beztroski. Wystepu-
ja tutaj réwniez przymiotnikowe deminutywy w funkcji intensyfikujacej, np. ,,malenki ogrodek”
(‘catkiem maly’) — z przymiotnikowymi intensywami wiaze si¢ silne zabarwienie uczuciowe.



WARUNKI LITERACKIE DLA EWOKOWANIA JAKOSCI METAFIZYCZNE]. .. 91

pod wzgledem znaczeniowym. Wystepuje w nich symetria polegajaca na powta-
rzaniu si¢ w nich jednorodnych cztonéw: podmiotow, orzeczen, dopetnien itp.
Zdania pojedyncze, ktore zawieraja szeregi wyliczen, odznaczaja si¢ intensyw-
noscia treSci, kompensuja w ten sposob stosunkowo mata liczbg zdan ztozo-
nych. W ich doborze widzimy (podobnie jak w zakresie innych elementow)
dostosowanie ich budowy do tresci opisu. Wydaje sig, ze jego sugestywnos¢ —
opisu Zosi i tego, co widzi Tadeusz — osiaga autor przez prostote i trafnos$¢ za-
stosowanych stow, ich znaczen. Realizm i plastyka trzymaja caly czas uwage
czytelnika w napigciu, pozwalaja mu ,,widzie¢” i ,,stysze¢” wszystko to, co si¢
podczas ruchu Zosi odbywa, co mu towarzyszy. O efekcie artystycznym decydu-
je wigce tu $ciste zharmonizowanie elementow stylistycznych z trescia wypowiedzi.
Za przyczyng warstwy brzmieniowej oraz znaczeniowej konstytuuje si¢ w
dziele literackim warstwa przedmiotow przedstawionych. W niniejszym frag-
mencie elementy §wiata przedstawionego oraz ich uktad (nastgpstwo w czasie i
zwiazki przyczynowo-skutkowe) maja charakter realistyczny. Centralnym
sktadnikiem, ktory zapewnia mu wewngtrzna koherencje¢ i decyduje o jego cato-
sciowym ukladzie, jest temat: w przytoczonym fragmencie Pana Tadeusza jest
nim obserwacja Zosi, jej ruchu oraz otoczenia, w ktorym sig¢ ta czynno$¢ odbywa.
Swiat przedstawiony naocznie zjawia si¢ czytelnikowi w narzucanych mu
za posrednictwem tekstu wygladach ludzi i rzeczy. Udziat wygladow w oma-
wianym przeze mnie fragmencie Ksiggi Pierwszej Pana Tadeusza jest niezmier-
nie istotny. W analizowanych przeze mnie wersach przedstawiona jest scena,
ktorej obserwatorem jest Tadeusz (mtody mezczyzna, ,,podroznik™, ktory dopie-
ro co powrdcit do Soplicowa). Mickiewicz w tak plastyczny sposob przedstawia
rzeczywistos¢ poetycka, ze czytelnik moze
[...] catkiem wyraznie widzie¢ «w fantazji» Zosi¢ stojaca «na parkanie», a potem widzie¢, jak
spoglada ku polu, jak «klasngta w dlonie», jak zeskakuje z parkanu i przebieglszy przez ogrod
wpada po desce przez okno do pokoju, jak nagle przygasty na niej $wiatla, jak w odmiennym,

pokojowym o$wietleniu «biegta do zwierciadtay i jak nagle «z rak jej wypadta suknia, a twarz od
strachu i dziwu pobladta...»".

Poszczegolne obrazy przechodza tu w siebie w sposob ciagly, totez czytelnik

uzyskuje «zludzenie» bezposredniej obecnosci nie tylko osob i rzeczy, ale i zdarzenia w calym
jego przebiegu'®.

Warstwy Pana Tadeusza mimo swej heterogenicznosci (a moze wlasnie
dzigki niej) sa dostrojonymi do siebie i wzajemnie jeden na drugi obliczonymi
cztonami jednej ,,organicznie” zbudowanej catosci, ktora stanowi co$ innego i co$
wigcej niz sktadanke luznych, utozonych obok siebie elementéw. Z uwagi na to,
ze utwor sktada si¢ z wielu nastepujacych po sobie czg$ci, znow nie jest tylko
szeregiem luzno z soba powiazanych i obcych sobie twordow, lecz sktada si¢ z

13 Cyt. za: Roman Ingarden, Z teorii dziela literackiego..., s. 18.
1 Ibidem.
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czgsci-faz, ktoére na rézne sposoby wzajemnie na siebie wptywaja. Charakter
rozpatrywanej tu jako$ci metafizycznej, jej specyfika powoduja, ze warunki dla
jej zaistnienia badatam w doniesieniu do warstwy brzmieniowej i znaczeniowe;j,
poniewaz to w ich organizacji przesadzone zostaje jej ujawnienie si¢. Kompo-
zycja tworéw brzmieniowych (kompozycja gloskowa), kompozycja jednostek
semantycznych, kompozycja ,,materiatu tematycznego” wskazuje niewatpliwie
na ewokowanie jakos$ci formalnych, ktére umozliwiaja bezposrednie pojawienie
si¢ w dziele jakosci estetycznie doniostej'”.

Jakos$¢ metafizyczna, warunki dla jej ujawnienia si¢ niezaprzeczalnie w
omawianym przeze mnie fragmencie wyst¢puja, poniewaz jest to utwor, ktory
charakteryzuje si¢ wysokim stopniem sprawnosci artystycznej; jego warstwy
wspoéldziataja z soba harmonijnie, a polifonia jakosci warto$ciowych w nim
zaprezentowana jest w stanie wykaza¢ harmoni¢ niezbedna dla ujawnienia si¢
jakosci metafizycznej. Ale to nie wszystko: owa polifonia jakosci warto$cio-
wych z jako$cia metafizyczng ,,wdzigku i lekkosci dziewczecego ruchu” harmo-
nijnie wspotbrzmi i to ona sama domaga si¢ jej ujawnienia.

LITERARY CONDITIONS FOR THE EVOCATION OF METAPHYSICAL QUALITY
IN THE ‘GRACE AND LIGHTNESS OF GIRLISH MOVEMENT’
ON THE EXAMPLE OF MASTER THADDEUS BY ADAM MICKIEWICZ

Beata Romanovska

Summary. According to Roman Ingarden metaphysical qualities invariably constitute certain
value for every individual. Their most noticeable feature is the fact that they can always be defined
in a purely rational mode, ,,they can only be perceived directly, one may say, as if in ecstasy, on
the level of particular situations in which they can be fulfilled”. This mode of experiencing these
values is provided by art and its creations. In the field of literature, the contact with metaphysical
values can be guaranteed, according the philosopher, only by works of literary art, texts that are
precisely constructed and the composition of which reaches the highest level of artistry. The paper
analyses literary conditions, undoubtedly fulfilled by Master Thaddeus by Adam Mickiewicz, that
enabled to establish a particular type of metaphysical quality, namely ,.grace and lightness of
girlish movement”. It aims to prove that the conditions for creating this type of metaphysical qual-
ity become more explicit with the realm of components creating so-called ,,sound-meaning two-
layer” of the excerpt from Master Thaddeus discussed in the paper.

Key words: ontology, metaphysical qualities, literary work of art, metaphysics, layers of literary
work of art

17 Kolejnym wnioskiem, jaki mozna wysuna¢ w zwiazku z koncepcja jakosci metafizycznych
Romana Ingardena jest to, ,,ze de facto naturg stricte estetyczna przypisywal Ingarden jako$ciom
typu formalnego (strukturalno-kompozycyjnego). Jego koncepcja wartosci estetycznej bytaby wigc
w jakiej$ mierze weryfikacja owego klasycznego pogladu, ktory warto$ciowos$¢ estetyczna (i pigk-
no) laczy z jakoSciami formalnymi”. [Cyt. za:] A. Tyszczyk, Estetyczne i metafizyczne aspekty
aksjologii literackiej Romana Ingardena, Lublin 1993, s. 66.
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JIITEPATYPHI YMOBH /UL ITOSIBU META®I3MYHUX SKOCTEM
«(TPMHAJHOCTHU TA JIETKOCTH AIBOYOI'O KPYXJISIHHA »
HA TIPUKJIAAL [14HA TAAEYVIIA AJAMA MILKEBUYA

beara PomanoBchKka

Pe3stome. 3rimHo 3 TBepmkeHHAM Pomana IHrapnmena mpo Mmeragi3udHi SKOCTI JTEpaTypHOTO
TBOPY, BOHH 3aBX/H MAIOTh JUISl JIFOJMHH NEBHUI aKCiOMOTIYHUX BUMIp. XapaKTepHUM Ul HUX €
Te, II0 HE MOXKHA iX OKPECIHTH PalioOHaIbHO — ,,MOXKHA iX JuIIe moOauyuTH HanpsMy, ckasaTu O,
HIOM B eKCTa3i, Ha MiACTaBl NEBHUX CUTYyalid, y SKUX BOHM peami3ytoThca . Taky ¢opmy ix
MEpeKMBAHHS J1a€ MHCTELTBO, WOoro TBOpu. Ha Mexi miTepaTypu KOHTAaKT i3 MeTadi3MIHUMH
SIKOCTSIMH, Ha TyMKy (hiiocoda, TapaHTyIOTh BUKIFOYHO MHUCTELbKI TBOPHU, TOOTO TBOPH 3 OE30raHHOIO
KOHCTPYKII€I0, KOMIIO3HIIIS SIKHX IOCATAE HAHBUIIOI MipH apTHCTUYHOCTH. Y CTaTTi MPOAaHAIi30BaHO
Ti MHCTEUbKi eneMeHTH, ki [lan Tadeyw Anama MinkeBuya Mae B co0i, IO 3aBISKH iM CTae
MOJKJIMBOIO JICKJIapallisi IEBHOTO THITY MeTai3HYHUX SKOCTEH, a came ,,IPHHAaHOCTH Ta JITKOCTH
IIBOYOTO KPYXISHHA . YMOBH MOXXJIMBOCTI iCHYBaHHS TaKOTO TUIY MeTa(i3W4YHUX SKOCTEH
MPOSIBISIIOTBC B HAMBUINIA Mipi B MeXax CKIagHHKIB, SKi CTAaHOBIATH TaK 3BaHUI
L, ABOTUTOLIMHHIN IIap IUIaHIB 3BY4aHHS CIIB Ta 3HAYYLINX OJUHHUIL Y PO3TISHYTOMY (parMeHTi
Ilana Taoeywa.

KiawuoBi caoBa: oHTONOTISA, MeTadi3mMyHI AKOCTi, XyHOOXKHIH TBip, Meradizuka, MIapH
JITEpaTypHOTO TBOPY



