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CELE | DROGI SZTUKI KGCIELNEJ.
WIECE KATOLICKIE KONCA XIX WIEKU O PRZYSZtGCl
MALARSTWA RELIGIINEGO

Oleh Rudenko

Ukrainski Katolicki Uniwersytet we Lwowie

Streszczenie.W artykule rozpatrywaneasproblemy sztuki kécielnej, ktére zostaty
podniesione na dwéch wiecach katolickich w Galpgid koniec XIX wieku. Pierwszy
Wiec Katolicki w Krakowie, podjt problemy malarstwa monumentalnego i sztuki sa-
kralnej, ktore znalazty swdj dalszyagi na Il Wiecu Katolickim we Lwowie. Gltéwna
mysl rezolucji Il Wiecu Katolickiego dotyczyta zwroku wzorom malarstwéciennego.
Sztuka monumentalna stawata skzynnikiem wiodcym w architektonicznej konstrukcji
Kosciota lub Cerkwi. Oprécz tego wiece katolickie oy wazna role w rozwoju nie
tylko teorii sztuki kdcielnej, a take w dialogu mgdzykulturowym w Galicji.

Stowa kluczowe:sztuka kécielna, sakralna, malarstwo monumentalnezdaykulturo-
wos¢, Galicja

Zajmiemy s¢ problemami sztuki kizielnej, ktore zostaty podniesione na
dwéch wiecach katolickich w Galicji, wtedy @zi monarchii austro-
wegierskiej. Zagadnieniami sztuki religijnej zajmowasikc w stworzonych dla
tego celu odgbnych sekcjach. Postanowienia wiecoOw dotyczyty ldztatolic-
kiej obu obradkéw — tachskiego i greckiego. Wywotaly one zainteresowanie
ze strony nie tylko ksiy, ale take malarzy, historykéw sztuki, zwyktych od-
biorcéw, obecnych na tych spotkaniach. Interesowedzie mnie przede
wszystkim proba odnalezienia wspolnych pddw na sztuk, jej rozwoj i che¢
pojednania Kéciotow zachodniego i wschodniego w tonie §mta macierzy-
stego. Wiece postyly jako dobry przykiad tej integracji. Dla dziejosztuki
byt to czas bardzo owocny, kiedy po realizmie priysiokonania impresjoni-
zmu, a symbolizm otwierat dregwyobrani i marzeniom sennym, uchylat
drzwi sztuce mistycznej. Koniec wieku przygotowywahdamenty dla rozwoju
sztuki religijnej polskiej i ukraiskiej pocatku XX w.* Sztuka sakralna dekora-

1 Pogcia ,ukraiski” bede uzywaé wymiennie ze stowem ,ruski”, aywanym powszechnie pod
koniec XIX wieku.
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cyjna o walorach narodowych oczekiwata swego odapiai w licznych ko-
scielnych polichromiach. Na wiecach po raz pierwsekregu wigkszego ze-
brania wiernych Kéciota katolickiego zastanawiana;siad sztuk wspotczesa
i podjeto préke okreslenia gtéwnych nurtéw przysziej sztukidaelnej.

Sama nazwa ,wiec” me wzbudz u dzisiejszego czytelnika nieprawidtowe
skojarzenie ze zgromadzeniem dyskatygh ludzf. W omawianym przypadku byt
to ,synod kdciota stuchajcego”, ktéry wplywat nazycie religijne Kdciota po-
wszechnego, w zatrosci od tego, jaki problem podejmowat i nad czym zsta-
nawiaf. Dlatego dla rozwoju sztuki religijnej koa XIX — pocatku XX w., wiece
bylty znacacym osagnigciem i istotnym wydarzeniem.

Wazna role w organizowaniu wiecow odegrat metropolitdvister Sem-
bratowicz. Wielce zashony dla Kdciota katolickiego, byt jako drugi w historii
ruskich dostojnikéw, odznaczony kardynalskim tytoteZa jego kadencji prze-
prowadzano ,oczyszczenie” olku od schizmatyckich nalecidto i przybli-
zenia rytu greckokatolickiego kéwiatu zachodniemu. Rozwdj religii po-
wszechnej i polityka wiadz miejscowych Galicji Wedmiej oddziatywaty w
sposob bezpwedni na poszukiwania wspolnych drég w sztucéciednej pol-
skiej i ruskiej. Take odbyty pod opiek Sylwestra Sembratowicza Prowincjo-
nalny Sobor Kéciota greckokatolickiego 1891 r. ukazatpmy rozwoéj Kaciota
zaréwno w plaszczyie praktycznej dziatalidoi, jak w postanowieniach. De-
krety soborowe powotywaty gina uchwaly synodu Zamojskiego 1726 r. w du-
chuscisle katolickim «rzymskim», przez co potwierdzaty agio$¢ unii i czes¢
dla unii z czaséw polskich zaznacabh Znacacym wydarzeniem wzyciu

2 Wiec — ,masowe zgromadzenie ludnp majce na celu przedyskutowanie aktualnych wyda-
rzen politycznych czy spotecznych lub zamanifestowasiejej wobec nich postawy’Nowy
stownik pzyka polskiegored. E. Sobol, PWN, Warszawa, s. 1124).

3 Wiec, inaczej kongres lub zjazd katolicki jestzebranie katolikéw dorostych, sit venio ver-
bo: synod kéciota stuchajcego, ktéry w zupeinej zalposci i ulegtasci wzgledem Kdiciota
nauczajcego, ma na celu, za pomowzajemnej wymiany m§ji, pomnazenie i spaiggowanie
wplywu zasad katolickiej wiary i obyczajow na rozwgcia religijnego i spotecznego oraz nauki i
sztuki.” (Wiece katolickig[w:] Encyklopedja Kécielna podtug Teologicznej Encyklopediji Wetze-
ra i Weltego z licznymi jej dopetnieniami przy wgpatownictwie kilkunastu duchowyckwiec-
kich osob,Plock 1911, t. XXXI, s. 21). Encyklopedia wymiergatery Polskie wiece katolickie
konca XIX w.: pierwszy w Toruniu w 1891 r., drugi w &owie w 1893 r., trzeci w Poznaniu w
1894 r., czwarty we Lwowie w 1896 r. (Tae s. 38—40) Rozpatrufutaj dwa powszechne wiece:
1893 r. w Krakowie i 1896 r. we Lwowie, w ktoryclziat udziat zaréwno Kéciot greckokatolic-
ki, jak i rzymskokatolicki.

4 Pod koniec XIX w. Kéciét greckokatolicki pgznie rozwijat s pod przewodnictwem metro-
polity Sylwestra Sembratowicza, ktéry w latach 1-88285 kierowat diecegj(eparcha) Iwowska,

a od 1885 do 1898 r. byt metropaliGalicko-Lwowskim Pynosuu, Kopomxka icmopis Ianuyxo-
JIvsosckou enapxiu, [W:] Ilemamusm 6ce2o wKiupa 2pexo-kamoauykou Mumpononuuou
apxienapxiu JIveoscvaou na pox 1902,Lwow 1902, s. 55).

5 P. Krypiakiewicz,Synod Ruski z r. 189]Ruch Katolicki” 1897, nr 30, s. Miedzy innymi
postanowieniami znalaztoespotwierdzenie uroczysfoi Bozego Ciata. Uznano tak, ze krzye
trojramienne trzeba z cerkwi usién ,...wszystkie z& krzyze nowe w cerkwiach, na polach i
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religijnym, byto przygcie przez wybitnego malarza, Jana Matgk rak I. Sza-
raniewicza), zaproszenia wystosowanego przez nattesembratowicza, do
odwiedzenia wystawy archeologiczno-bibliograficzregrganizowanej w trzy-
setm rocznig bractwa stauropigialne§on 1888 r. artyst powitat na wystawie
we Lwowie metropolita wraz z licankapituk’. Wskazywato to na zaintereso-
wanie wréd malarzy polskich tradygjwschodm, posiadajca wielowiekowy
historig i potwierdzato odgbnas¢ kulturowa Ukraincow. W tym samym roku
Matejko wykonat szkice, wedtug ktérych namalowartwrazy do ikonostasu
kosciota greckokatolickiegéw. Norberta w Krakowié.

Pierwszy Wiec Katolicki w Krakowie, ktory odbyt s¢ latem 1893 r., nie
wywotat wigkszego zainteresowania ze strony ruskiSgworzono komitet ru-
ski, a metropolita Sembratowicz na otwarciu wiecyglesit powitalne prze-
moéwienie po rusku, ktore spotkate; & bardzozyczliwym odbiorem i cgsto-
kro¢ przerywane byto oklaskami. Metropolita zacht do jednéci w ptasz-
czyznie religijnej, zaznaczag, ze: ,chatby pomgdzy Polakami a Rusinami
zachodzity jakie rénice w zapatrywaniach na sprawy polityczne i spoiec to
na polu religijnym nie powinny istnéezadne rénice. Kacidt katolicki jest tem
polem, na ktérem powinfémy sobie wzajemniegce podawé i wzajemnie si
wspiera”'®. Chocia obrady dotyczyly sztuki katolickiej, ale mma byto do-
strzec na przyktadzie referatu Mariana Sokotowskigg kulcie swigtych pol-
skich”, ze chodzito gtdéwnie o sztgkpolsky. Zdaniem autora, badania nad sztu-
ka religijna musa konczy¢ si¢ ,na kraacach polskéci”, gdzie sztuka obcuje z
obszarem schizmatyckim: ,Na Wschodzie, tam gdzieaczyna dantejskatta
dolente gdzie mur nieprzeparty zamyka Euwgppnusimy poprzestana grani-

cach Galicji™".

placach maj by¢ jednoramienne i bez pochytej poprzecznej podstasiivem takie, jak u tacin-
nikdw”. (P. Krypiakiewicz,Synod Ruski..nr 34, s. 4).

® O wystawie Zob. O. RudenkByskusja nad recepgihistoryczm ruskiej sztuki religijnej ké-
ca XIX wieku w Galicji Wschodniej (wokét wystaw archgapnych 1885 i 1888 roku)Rocznik
Europejskiego Kolegium Polskich i Ukfakich Uniwersytetow”, Lublin 2004, s. 109-115;
Kamanoz apxeonocuuecko-6ubnuocpapuuecroii evicmasku Cmasponueuticbko2o uHCMumyma 60
JIvsoge, nin pen. |. llapanesuua, JIsBoB 1888.

" H. Stoczyiski, Matejka Wroctaw 2000, s. 197—-200.

8 Matejko wykonat 23 rysunki do ikonostasu, 13 zhniazem z wygldem ogéinym ikonostasu
byto wystawionych w Towarzystwie Sztuke¢Rnych we Lwowie Pucynxu Sna Mameiika do
ikonocmaca yepkeu cg. Hopbepma e» Kpaxosi, ,Jlino” 1888, nr 227, s. 1). Zob. W. Mokr@re-
kokatolicy krakowscyHoryzonty Krakowskie” 1998-99, nr 9-10, s. 15.

¥ Ksiega pamiitkowa Wiecu Katolickiego w Krakowie odbytego w dniach i46 lipca 1893 r.,
Krakow 1893.

10 Mowa JE. Metropolity Sylwestra Sembratowicza walareniu polskienjy:] Ksiega pamitkowa
Wiecu Katolickiego w Krakowie odbytego w dniach #6 lipca 1893 r.Krakéw 1893, s. 79.

1 M. Sokotowski,O kulcieswietych polskich, o obezlach, zwyczajach swietach im pawie-
conych[w:] Ksiega pamitkowa Wiecu Katolickiego w Krakowie.s. 622.
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Sekcji sztuki wiecu katolickiego w Krakowie miaizemwodniczyg hr. Woj-
ciech Dzieduszycki, ale nie przybyt na to spotkaRewdopodobnie miat wy-
gtosic referat na temaBtosunek sztuki do Kaota w ogole i w rénych epo-
kach?. Podczas jego nieobecimb referaty wygtosili dyrektor Szkoty Sztuk
Pigknych, Wiadystaw tuszczkiewicz, kslz kanonik Franciszek Kmpiak i
wspomniany wyej profesor Marian Sokotowski.

Referattuszczkiewicza byt paswigcony konserwacji i restauracji zabyt-
kow dziet sztuki kécielnej, ktorym to problemem méwca zajmowad §iiz
wezeniej®. W jego ugciu opiek trzeba otoczg nie tylko kdicioty murowane,
ale ,petne typu i pikna charakterystycznego drewnianediotki i cerkwie”,
gdyz wszystko to natey do kultury rodziméf'. Méwca zachcat do zachowania
dziet sztuki, podlegagych usuniciu z kacielnych wrgtrz przy ich restauracii,
ze wzgkdu na potrzeb utrzymania stylowej jedrici. Podniost take kwestg
braku diecezjalnych muzeum katolickich wzorowangehzachodnich. W 1883 r.
tuszczkiewicz ogtosit w ,Przegtizie Katolickim” szereg artykutow na temat
sztuki religijnej, vwroéd nich wyodgbniony pé&niej jako osobna pozycja, tekst
pt. ,Jakie g zasady malarstwa kaelnego™. Wedtug badaczy sztuki sakralne;
w Polsce, autor tych prac byt ,prawdziwym [...]dj@torem programowej pracy
w dziedzinie polskiej sztuki Kaielnej™®. Chciatbym pokrotce zag sic jego
poghdami na sztukreligijna, ktérym dawat wyraz we wcgriejszych publika-
cjach i ktére wywieraty swoj wpltyw tede na sztuk Kosciota greckokatolickie-
go. W kontekcie podgtego tematu interesowannie kdzie rozumienie malar-
stwa przez tuszczkiewicza. Boej jego myli odnajda swojp kontynuacg
zwlaszcza w postanowieniach Il Wiecu Katolickiego.

12 Ksiega pamitkowa Wiecu Katolickiego w Krakowies.,21. Myile, ze ten pierwszy zaplanowa-
ny referat mogt wygtosiDzieduszycki, poniewazajmowat st ta tematyk.

13 Zob. W. tuszczkiewiczWskazéwka do utrzymywaniaskmtow, cerkwi i przechowywanych
tante zabytkéw przeszid, Krakdw 1869; tuszczkiewicARoradnik dla zajmujcych s¢ utrzy-
mywaniem i restauragjkasciotéw i kaicielnych spretow (Odbitka z ,Przegidu Katolickiego?),
Krakow 1887; W. Luszczkiewicz byt tak& jednym z zatpycieli Towarzystwaw. Lukasza i pisma
JPrzyjaciel Sztuki Kdcielnej” w Krakowie. Towarzystwo i pismo zajmowad®& odnawianiem
sztuki religijnej. Zob. J. Wolsska, TowarzystwoSwictego tukasza w Krakowie i ,Przyjaciel
Sztuki Kdcielnej”, [w:] W. Balus, E. Mikotajska, J. Urban, J. Wakka Sztuka Sakralna Krako-
wa w wieku XIX¢zesé |, Krakdw 2004, s. 39-87.

1 W. LuszczkiewiczO konserwacyi i restauracyi zabytkéw sztukickeinej, [w:] Ksiega pa-
migtkowa Wiecu Katolickiego w Krakowie.s. 583.

15 W. tuszczkiewiczPoradnik dla zajmuicych si utrzymywaniem i restaurackacioléw. .. Zob.
rozdziat VII. Dzieta sztuki w kimiele. Malarstwo i rzéba religijne s. 76-105; Tate [w:] W. tuszcz-
kiewicz, Jakie & zasady malarstwa religijnegqgPrzyjaciel Sztuki Kécielnej” 1884, nr 5/6, s. 67-85;
Takze [w:] ,Przeghd Katolicki” Warszawa 1883, s. 152, 190, 220, 288, 497.

18 5ztuka Sakralna w Polsce. Malarstwed. T. Dobrzeniecki, J. Ruszczycéwna, Z. Niesiotow-
ska-Rothertowa, Warszawa 1958, s. 38; Por. A. Lee@ktuka sakralna. Okres romantyzriw]
Historia Kasciota w Polscet. Il, cz. 1. 1764-1918, Pozfr&Varszawa 1979, s. 723.
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Mito snik sztukisredniowiecznej, dyrektor Szkoty SztukgRnych, Wiady-
staw tuszczkiewicz, nawotywat do powrotu we wspékzej sztuce chrge-
janskiej ku wzorom romanizmu i gotyki:

Wréci¢ by wiec wypadato do dawnych tradycyj sztuki, zostaabrazy olejne w oftarzach, &iany
gotyckich kaciotéw wiejskich niech s raczej zdohi malowaniami klejowemi, przeprowadzo-
nemi w jednej m§li, czysto religijnej*’.

S to przede wszystkim techniki klejowe — malowargenpes, na mokrym
tynku —al fresco— albo malowanie woskiem — metoda enkaustyczngorAwvaa,
ze zyskuy te techniki na sile, poniewagostugiwano s nimi w czasach najwksze-
go rozwoju sztuki chrzeijanskiej — w epokach dawnych: od Cimabuegala Ra-
faela, a w malarstwie rodzimym w bizafigkich malowidtach na gotyckich tukach
kosciotow sredniowiecznych, wtedy, gdy duch religijny aggiat w malarstwie swo-
je najwicksze wyyny'™. Trzeba dodg ze malarstwdcienne, wedtug i history-
ka sztuki, odrénia st w srodkach przekazu od sztalugowego,zgdyzy do prostoty
i nadaje monumentalga postaciom. W kolorach malarstwo takie zbfie jest do
techniki akwarelowej, nie ma w nim efektowigjiattocieniowej wyrazisteci ma-
larstwa olejnego, ktore ,gfie w ramy oltarza, sé&aduje widok, jakoby przez okno
si¢ przedstawiaf®.

tuszczkiewicz uwaa, ze nie wolno bieli kosciotéw, poniewa bielony
kosciot przypomina sale szpitalne albo koszary, aDin Bazy™®. Natomiast
polichromia nie tylko podkiga architektug koscielnego wetrza, ale sprawia,
ze ,...pickne sklepienia katedr sandomierskiej, wroctawslkgjieznienskiej
i krakowskiej pokryty st kobiercem barw a zamigotaty ztotem i lazurem. $zcz
sliwe gmachy, co trafity na chwile pokochania baréecio.”21 Architektura
i malarstwoscienne przez harmonijne wspotistnienie i wzajempnepetnienie,
przekazuj Boskie pikno. Zeby to osigna¢, malarz powinien wiedzée w jakim
stylu i jaka techniky wykona polichromi. Oprécz wiedzy technicznej, ktor
autor nazywa ,artyzmem rzemiosta”, malarza powinoechowd zasadniczy
,artyzm” — natchnienie religijrfé. Ten ,artyzm” odrénia prawdziwego malarza

T W. Luszczkiewicz\Wskazéwka do utrzymywania kosciotéw, cerkys..31. Zob. T. Dobrze-
niecki, Wiadystaw tuszczkiewicz — badacz sztuki miskigj [w:] Mysl o sztuce. Materiaty sesiji
zorganizowanej z okazji czterdziestolecia istniedtiawarzyszenia Historykéw Sztuki. Warszawa,
listopad 1974red. T. Hrankowska, Warszawa 1976.

8 Tamze, s. 38.

9 W. tuszczkiewiczPoradnik dla zajmuaicych s¢ utrzymywaniem i restaurackasciotow. ., s. 89.

2 Tamze, s. 18.

2 Tamze, s. 19.

22 To natchnienie religijne” &dzie gléwnym tematem jego rozprawy W. tuszczkiewitakie
sq zasady malarstwa religijneggRrzyjaciel Sztuki Kdcielnej” 1884, nr. 5/6, s. 67-85), albo tego
samego artykutu z VII rozdziatu pod waéneejszym tytutemDzieta sztuki w kexriele. Ma-
larstwo i rzéba religijne [w:] Poradnik dla zajmujcych s¢ utrzymywaniem i restauragjko-
sciotow.., s. 76-100.
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od dekoratora i daje mu prawo mal@wascianach obrazy religijne o charakte-
rze monumentalnym. Najwybitniejsiswdbd malarzydczyli oba rodzaje artyzmu:
.Tak bywato i w wiekachsrednich, gdy Giotto maluje koidt w Assyu, gdy
zreszi nasi ruscy malarze malukaplice $-go Krzyza na Wawelu®. Malarstwu
sciennemu stawia siwigksze wymagania, jakée monumentalni@ przejawia
si¢ przez dekoracyjng obrazow i ich dostosowanie do linii i ksztattowclair
tektury. &zyk formalny wypowiedzi polichromii powinien bydaleki od reali-
zmu, a tym bardziej baroku. Polichromia powinnar&ni¢ sig od zwyktych
obrazow oftarzowych. Autor przypisuje jejaksze zalety, w tym zdoldé od-
dziatywania moralneda W realizacjach polichromii £uszczkiewicz odrzweszel-
kie zatamania w malowaniu linii lub ptaszczyznyygdvznioste pomysty religijne
potrzebuy jego zdaniem ,spokoju, ciszy, namaszczenia rakgip, Symetryczrioi,
ptaskdci rysunkowej w rodzaju ptaskorgeowym...,” a take ,kolorytu lekkiego™.
Za wzor do ngladowania powinny shyc¢ ,,...dzisiejsze obrazy Flandrina, Furicha,
Owerbecka i catej szkoty wioskiej XV wieku, a szgamie obrazy Rafaela; nigdy
za§ wzorami tu by nie mog olejne malowania XVII wieku..?® Chodzi mu o néda-
dowanie i doskonalenie poprawnej formy wedtug opelsrobrazow religijnych.
Proponuje nawet stworgycenzug artystyczno-duchowi, aby uzupetni rodzime
ikonograficzne wzory dobrym rysunkiem. Nie wolnagmiez, zeby ,Matka Boska
Czestochowska” zaspita ,Madonna della seggiala” Rafa€la

W rozdziale VII swojej pracyPoradnik dla zajmujcych s utrzymywa-
niem i restauragj kasciotow i kaicielnych spretéw, p&niej zatytutowanej:
Jakie g zasady malarstwa religijneg@uszczkiewicz skupia sina wyja&nieniu
wspomnianego wiej ,artyzmu” — natchnienia religijnego, ktére kocimie
musi cechowa malarza; zastanawiagsnad stron tresciowa dzieta sztuki, a
takze srodkami formalnymi i technicznyfii W rozumieniu autora wspomnia-
nej pracy sztuka religijna sty po to, aby przez aiwierzacy mégt podniéc
swoj umyst i dusg do$wiata idealneg®. Ona hczy swiat widzialny zeswiatem
ponadzmystowym. Dlategimrma, tres¢ i srodki technicznenusz tworzy¢ har-
monijna catas¢, ktora przejawia giprzez ptkno dzieta sztuki. Rkno z& jest
wyrazem ptkna Boskiego. Artysta musi wydobyo pikno z natury, a nie na-

ZW. tuszczkiewiczPoradnik dla zajmujcych s¢ utrzymywaniem i restaurackasciotéw., s. 33.

% Tamze, s. 36.

% Tamze, s. 36; Por: ,Obok tegaeby powstato malowidiécienne o wartéciach sztuki gibo-
ko religijnej i peknej musi by stworzony komitet doradczy, znawcéw sztuki. Dootégmitetu maj
wejs¢ architekt wyksztatcony na wzorach zagranicznyétptyk sztuki, konserwator zabytkdw sztuki,
przedstawiciel duchowistwa i ,artysta malarz wgzego nastroju”. (Ta#, s. 35).

% Tamze, s. 36.

2T\, Luszczkiewicz\Wskazowka do utrzymywaniasgmtow, cerkwi.., s. 40.

2 \V. Luszczkiewicz,Jakie g zasady malarstwa religijnegs, 67—85; W. tuszczkiewichzie-
ta sztuki w keciele.- Malarstwo i rzéba religijne [w:] Tenze, Poradnik dla zajmujcych s¢
utrzymywaniem i restauragjkasciotow..., s. 76—-1008rodki techniczne omawia on w VIII roz-
dziale, s. 106-127.

29W. tuszczkiewiczPoradnik dla zajmujcych si utrzymywaniem i restaurackasciotow. ., s. 77.
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sladow& slepo rzeczy widzialne. Malarz ,natchniony religgfiiposiada zalety
genialndci, a take moralnéci chrzécijanskiej, jest cztowiekiem gboko wie-
rzacym. Te wszystkie cechy osobowe przejawisig w urzeczywistnianiu ,po-
mystu artystycznego.” ,Pomyst artystyczny” odnaglgiwoje wcielenie formal-
ne przez gycie odpowiedniej kompozycji, stosowny wybor ak@@isnéé tego,
co ma by przedstawione, malownicg®. Utwor musi by prawdziwy, to zna-
czy zrozumiatym dla widza i postugiwai¢ srodkami podobnymi do literackie-
go przekazu. Najwaniejsze w obrazie religijnym jest przedstawianistpoi na
tle krajobrazu, ktory petni rel podrzdna wobec figury cztowieka. Przebo-
stwiony cztowiek jest centralnym elementem akciigipnej. Posté na obrazie
trzeba zatem nie tylko idealizowgrzez ujawnienie wewifrznej pegknosci
poszczegodlnychwigtych, ale stosowaodpowiedni uktad linii i gestow dla wy-
odrebnienia charakterystycznych céthPikno wewrtrzne, zaczerpate z
natury, ukazuje malarz na przyktad przegkpo Matki Boskiej lub Chrystusa:
,PostacieSwietych Paiskich w obrazach Kaielnych musz by¢ prawdziwemi,
ale i peknymi zarazem™. Artysta stwarza ,typy gkne” na pocatku w swojej
duszy, a potem przenosi je w obtaMozna powiedzié, ze tr&é przekazana
przez forrg w dziele sztuki jest odbiciem-portretem etnza tworcy, ,gkbia
duszy artysty gloko religijnego®. Doskonaté¢ techniczna jest nieztina,
zeby chroné obraz przed niestosow§uwa lub brzydog. Rysunekkoloryt, swia-
ttocien maja w tym przypadku pierwszogdne znaczenie. Artystredniowiecz-
ny nie posiadat dobrego warsztatu technicznegeegibewyraat pickno w dzie-
le sztuki za pomagcsrodkoéw jemu dosipnych. Teraz, poszeraaj granice nor-
matywne malarstwa religijnego, ktére oparte jesikmmografii zesztych epok,
artysta doskonalirodki przekazu, przez co przymdi dzieto czasom obecnym.
Malarz wspotczesny powinien studiofvanatomg, wiedzie€ o stosunkach licz-
bowych poszczegolnych czionkow ciata ludzkiegoewiowa si w symbolice
koloréw sztuki chrzgcijanskiej itd* Dzigki temu ,jezykowi pigckna” maze two-
rzy¢ obrazy, ktére $w stanie podnig€ strorg moralry przekazu artystycznego i
samej narracji przedstawieniowe;j.

Podsumowujc, mazna powiedzié, ze tuszczkiewicz akceptuje formalne i
warsztatowe zasady malarstwa akademickiego w twarzézieta religijnego.
Od strony tréciowej oczekuje, by obraz przekazywat wyidealizowdwiat
Boskiego Rikna. Odrénia take polichrom¢ od malarstwa sztalugowego olej-
nego, jako sztukinna w swoichsérodkach przekazu. Ta monumentalna sztuka

% Tamze, s. 86.

¥ Tanve, s. 98-99.

% Tamze, s. 108.

* Tamze, s. 98.

3 Tame, s. 98. Por. ,...Tylko arfgi wielcy posiadaj srodek wypowiadania formami dla
oczéw i przez oczy do ghi uczwe” (Tamze, s. 106).

% Por. ,Dobrze wiedzig ze stosunek wysokoi gtowy do diugéci catego ciata u cztowieka
dorostego way sie miedzy 6 Y2 a 8 g&ci...” Tamze, s. 109).
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powinna s¢ charakteryzowa uproszczoa forma wyrazu, pastelow kolorysty-
ka, wtasciwa dla malarstwa klejowego, i ceclrasadnicz — dostosowaniem do
architektury. Wzorem do dkadowania mog by¢ freski Giotta lub bizantyskie
freski ruskich malarzy, ktére maprzejrzyss i zrozumiah narracg, wyrafino-
wany koloryt. tuszczkiewicz wyidia niedoskonate technicznie malarstwo
sredniowiecznych mistrzow ze wzglu na ich gtbie duchows, dziki czemu
ich dzieta odtwarzaly ,ducha chizganskiego w catej petni jego i ghbokasci
uczucia®. Wszelako wspotczesnyzyk techniczny musi kyjuz inny niz w
epokach minionych, bardziej zrozumialy dla wspé&éresgyo wiergzcego. Malar-
stwo religijne jest dla autora odwzorowaniem milosikosu duszy artysty w
dziele sztuki. Artysta-geniusz, jak romantyczny tkapo zaletach moralnych,
przekazuje doskonate, prawdziwegkpio swiata niewidzialnego. Na tej drodze
rozumienia sztuki religijnej przez tuszczkiewiczgotykap sic romantyzm, ide-
alizm i akademizm. Nurty te nawzajem dopetisk w stworzonej przez niego
normatywnej teorii malarstwa religijnego.

ReferatF. Lesniaka dotyczyt natomiast rozwoju wspotczesnej sztuki ko-
scielnej, o czymswiadczyt tytut: ,O zaspokojeniu dzisiejszych artystnych
potrzeb kéciota™’. Wedtug wyraonej w nim myli sztuka zawsze byta wspie-
rana przez Kiot i zawdzicza mu swoj rozwoj. | odwrotnie, sztuka jest tym
czynnikiem, ktory sprawiaze liturgia lepiej oddzialuje na wiegzego. Przez
pickno sztuka nie tylko opowiada o histoswigtej, ale t&¢ powoduje,ze ,duch
wiary potznieje, [...] dizy do wzniglejszego i ptkniejszego oddania czci Bogu
[...] staje st pewry konieczndcia religijnego umystu i sercadilexi decorem
domus Dei!™. Zeby to osigmaé, trzeba dzy¢ do jedndci stylowej zwlaszcza
w malarstwie dekoracyjnym. Wszystko, co znajdugensewmtrz kosciota, musi
by¢ organicznie zespolone w jegnatci¢: ikonografia, ornamentyka, kompozy-
cja, kolor, rysunek itd.zeby ,wywota caty effekt wdzgku i prostoty®. Tym

% A. K., Malarstwo religijne,[w:] Encyklopedya k@ielna podiug teologicznej encyklopedyi
Wetzera i Weltego z licznemi jej dopetnieniamad. M. Nowodworski, Warszawa 1880, t. XIlI, s.
114; Por. ,Dwie g gtdwne epoki malarstwa chiganskiego, w ktérych wspolrsé pojec¢ arty-
stycznych znajdzie siu wszystkich ludéw tej wiary: pierwsza jest epdk@antyaskiego malar-
stwa, normujca typy przedstawiereligijnych, kaiczaca st dla Kdiciota rzymskiego mniej wi
cej z Xl wiekiem, a dla wschodniego obaaujaca do dni dzisiejszych; dragepole stanows
odpadte kwiaty od wtoskiego odrodzenia, malarstwoskie i pétnocne w rigadownictwie jego
poje¢ powszechne w Europie w XVII i XVIII w. Granice tepoki ich a2 w pocatki naszego
stulecia. Poza temi dwoma epokami ragei s¢ Swiat sztuki narodowej, kierunkéw miejsco-
wych... Wyrywa st ta rzetelnie religijna sztuka w ¥d@ym niemal z osobna kraju z pawbizan-
tynskich, zdobywa sobie samoistywot i ginie, gdy jej podstaw brakuje moralnychW (
tuszczkiewicz,Malarstwo religijne w Polscejw:] Encyklopedya kielna podtug teologicznej
encyklopedyi Wetzera i Welfegot. XIll, s. 122).

37 F. Lesniak, O zaspokojeniu dzisiejszych artystycznych potraéhiola, [w:] Ksiega pamitkowa
Wiecu Katolickiego w Krakowie odbytego w dniach 46 lipca 1893 r.Krakow 1893, s. 601-606.

% Tamze, s. 602.

% Tamze, s. 603.
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bardziejze sztuka staje sidostpna ogoétowi, ktérego ,smak estetyczny” rozwi-
ja sk i ma wkksze artystyczne zapotrzebowanie. Dgvaenia sztuki kéciel-
nej, wedlug autora, potrzebna: ozwinigcie artyzmu polskiego, przemystu
artystycznego, powstanie w kraju szkét fachowyckoimisji fachowej pod
przewodnictwem Biskupa, a tak publikacje o sztuce koielne[. Poniewa
Lesniak byt ksgdzem, poruszyt bolesny w tamtym czasie problem wyania
artystycznego duchowdstwa. Uznawat za niegline ksztaicenie klerykdw w
kierunku ,religijno-estetycznym”. Ksta, jak nikt inny, powinni orientowasie
w sztuce chrzeijanskiej, zeby nie tylko zachowywazabytki przeszigi, ale
zamawi& do kaciotdw dzieta sztuki o odpowiednim poziomie. Wikao, kiedy
cel kxdzie osignicty ,...sztuka, owa gkna céra Kéciota, stanie si ozdoly
domu Baego, zajrzy i do chat wéaiaczych, pocignie wszystkich do wieku-
istegozrodta pikna, z ktérego sama veta pocatek...”

Znamienne jest tae wszystkie kwestie dotyaze sztuki kécielnej, ktore
zostaty podniesione na | Wiecu Katolickim w Krakewpojawity s¢ tez i byty
rozwijane nall Wiecu Katolickim we Lwowie. Spoteczné& ruska i ksgza
greckokatoliccy wazili w nim masowy udzial. Bylo to zwrane z obchodami
jubileuszowego roku 1896 — trzysetnej rocznicy zaveaunii kagcielnej. Posta-
nowienia wiecu i rezolucje wydrukowano w dwogaizyjkach, po polsku i po
ukrainsku, a prof. I. Szaraniewicz w swoim referacie zazwt, ze: ,Unia zbli-
zyta nardd ruski do polskiego, ktéry wyznaje niezsictmie wiak katolicky i
stanie s§ pomostem dla innych narodoéw stowskich, zostajcych w schizmie,
do pokczenia z prawdziwym Kaiotem Chrystusowynf?,

W sekcji do spraw nauki i sztuki dwa referaty wygitodr Jan Botoz An-
toniewicz, a koreferaty dr Jerzy hrabia Mycieldkdtoz Antoniewicz, kontynu-
ujac mysli Franciszka Léniaka zaprezentowane na | Wiecu Katolickim, a doty-
czace ksztatcenia estetycznego kleru i utworzenia idwzdiecezjalnych, po-
swigcit wspomnianym zagadnieniom referat ,W sprawiekaduistorii sztuki dla
uczcego kleru w seminariact®’ Teoretyczny kurs dla klerykéw — jak przeko-
nywat autor — jest rzegziezkzdma, podobnie jak wprowadzenie wykladow z
historii sztuki chrzécijanskiej na Uniwersytetach Lwowskim i Krakowskim.
Zauwaywszy, ze wschodnia ¢&¢ Galicji jest najbiedniejsza w zbiory dziet

“° Tanve, s. 604.

! Tamye, s. 605. Wszystko co byto oméwione na Wiecu édieosztuki kécielnej, zostato potwier-
dzone w rezolucjach: ZoKsiega pamitkowa Wiecu Katolickiego w Krakowies..230-231.

42|, SzaraniewiczKoscielna Unia na Rusi i wplyw jej na zmiarstanowiska spotecznego
swieckiego duchowisstwa ruskiegofw:] Ksiega pamitkowa drugiego Wiecu Katolickiego odby-
tego we Lwowie w dniach 7, 8 i 9 lipca 1896 rokues€: opis Wiecu i Rezolucye uchwalone,
Lwow 1899,s. 140.

43 J. Boloz Antoniewicz\W sprawie nauki historyi sztuki chszgasiskiej w seminaryach du-
chownychy: Ksiega pamitkowa drugiego Wiecu Katolickiego odbytego we Lwowie. g§éQk
ReferatyLwéw 1899, s. 341-348.
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sztuki, stwierdzit jednakze ,muzeum dyecezyalne we wschodniejsczkraju mo-
gtoby nawet nie w zbyt diugim czasie hagromadigkawsze i cenniejsze przedmio-
ty z cerkwi niz z kasciotow...”** Ztemu stanowi wspdiczesnej sztukiki@inej, pol-
skiej i ruskiej, mae zarad# utworzenie osobnego Towarzystwa, ktore by oferowa-
to pomoc artystyczni technicza przy malowaniu i restauracji kiotow i cerkwi®.
Przypomn tutaj, ze po dwoch latach, w 1898 r., Rusini utworzyli wedwie reli-
gijno-artystyczne stowarzyszenie o podobnym zakréziatalnéci — Towarzystwo
dla Rozwoju Sztuki Ruski& Natomiast Polacy juwczeniej podili probe stwo-
rzenia Towarzystwawictego tukasza w Krakowie w 1879'.

Jerzy Mycielski w swoim koreferacie zastanawiat sad tym, wedtug ja-
kich wzoréw powinien by napisany rodzimy podcznik historii sztuki chrze-
scijanskiej. Przedstawiony schemat odstania fascynaafora pewnymi epoka-
mi i dzietami, ukazuje ogélne sposolkeaip sztuki religijnej. Wedtug projektu
Mycielskiego wstp powinien opier&d sie na dwoéch dzietach:Aesthetik
Jungmanna Aesthetik der bildenden christlichen Kungterscha. Oprocz roz-
dziatébw o sztuce katakumbowej, bizafgliej i romaskiej, autor proponuje
dofaczy¢ cz$¢ 0 znaczeniu sztuki renesansu, ktéra zostata potaini wymie-
nionych ksizkach. W przygotowaniu tego rozdziatu ngléorzysta z dorobku
katolickich uczonych Wtoch i Francji, poniewvav Niemczech sztuka chrss-
janska kaczy sk na gotyku. Omdwienie polskiego renesansu miatgigrae
w badaniach M. Sokotowskiego, W. tuszczkiewicza Kepery. Sztuka ruska,
ktéra jwz wzbudzita zainteresowanie badaczy, wedtug konceyggielskiego
powinna mi€ osobny rozdziat obok sztuki polskiej: ,Tu wreszgiezypadtby
takze rozdziat o sztuce cerkiewnejdaasredniowiecza apo wiek XVIIl i osta-
tecznie spisanie jej kanondéw w klasztorze gory Atffo

Nastpny referat Botoz Antoniewicza miat charakter pamgowy i zary-
sowywat ,Cele i drogi sztuki kKeielnej”, wedtug ktoérych sztuka powinna roz-
wija¢ sie w przyszigci. Bylo to swego rodzaju podsumowanie dziejow leiztu
religijnej do kaica XIX w. Wygtoszone przemowienie zostato wydan8718
jako osobna ksika. Autor dat wyraz swojej osobistej wizji sztuliastej na warto-
sciach katolickich, a tade przyczynit si do przygcia odpowiednich rezoluciji.

Dwie gakzie sztuki kdcielnej, ktére najpelniej magwyrazic uczucia reli-
gijne, to wedlug Boloza malarstwo, ktére g monumentalrié i muzyka
koscielna; one &

* Tanve,s. 346.

* Tanve,s. 347-348.

1 Kymuunceka, ,, Tosapucmeo 0aa po360io pycvkoi wmyku” nepuia yKpaiHcbka MucmeybKka
opeanizayis Ha 3axiOHOYKpaincoKkux zemnsx, ,JI3sin” JIseis 2003, nr 3, s. 128-132.

47 J. Wolaska, TowarzystwaSwictego tukasza w Krakowie i ,Przyjaciel Sztukis€zinej”,
[w:] W. Batus, E. Mikotajska, J. Urban, J. Wakkg Sztuka Sakralna Krakowa w wieku XIX,
czes$é |, Krakéw 2004, s. 39-87.

48 3. Mycielski,Korreferat do referatu prof. Dr Jana Botoz Antonierdc,s. 353.
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najlepszym i najszlachetniejszymctnikiem medzy zyciem a dogmatem wiary... Po freskach
Giotto, po dzietach Rafaela zptija na ziem¢ i wstepuja znéw w niebo, podobnie jak Aniotowie
we énie Jakuba, nasze wiary i uczucia religthe

Ten zwhzek sztuki i religii stanowi nieroz¢zm catas¢ podobnie jak medal, w
ktérym na awersie widnieje emblemat §€mta katolickiego, a na rewersie —
sztuki ptknej. W swojej tworczéri sztuka kécielna powinna z jednej strony
uwzgkdnia¢ duchowe czynniki, jak niepodlegaj dyskusji wy:szas¢ ducha, z
drugiej strony wyraa¢ uczucia katolickie przez forgn Referent nazywa to
~,momentem artystycznego stylu”, kiedy wspétdziataj artystycznym tworze-
niu architektura, malarstwo i rdea’. Wszystkie te momentyasskorygowane
w zaleznosci od epoki, a take od indywidualnéci i narodowdci artysty. Wsze-
lako sztuka religijna, dgzki ,tradycji swego monumentalnego pochodzenia”,
przekracza to, co jednostkowe i subiektywie)y przemoéwd jezykiem zrozu-
miatym do ogoétu. Jednostkow®d i powszechn& wyrazu — to jedna z cech
sztuki kacielnej. Tylko w renesansie wtoskim agnigto owa pigkna rownowa-
ge ducha i stylu: ,Stajc przedPrzemienieniem na gérze Tabfw Rzymie),
przedMadonry Sykstysk; (w Dreznie), przedsw. Cecyly (w Bolonii) czujemy
dobrze,ze dzie, ktéry te dzieta wydat, jest najczarowniejszymveszystkich,
ale czujemy take, ze jest ostatnim. Btej swiata nadzmystowego nikt nie sta-
nat, zaden artysta od czasOw Rafaela nie zdotat rowrse jaréwnie ftatwo
zmystami uchwyta forma da¢ obrazswiata nadprzyrodzonegt’”

Jednak nie zawsze sztuka pzata drog ,duchowej afirmacji”’, czsto w
dziejach tracita ona swoje prawdziwe znaczenieoBatymienia dwie drogi,
ktore sprowadzity sztukkoscielma na bezdrga, a w kacu sprawity jej upadek.
Pierwsza droga data padek p&niejszemu ,zboczeniu” w stra@rsztuki portre-
towej. Na tej drodze od XIl do XVI w. wprowadzano siztuki czynniki ,,0sobi-
ste i rodzajowe”, ukazag¢ na przyktad na obrazie religijnym postakteczace-
go fundatora. Wskutek tego powstaty ,obrazy aldmijeo-portretowe w wiel-
kim stylu, albo wybitne kompozycye rodzajowo-rglg, bardzo poetyczne
wprawdzie, ale ji gubihce tradycye wielkiej sztuki monumentalrméj”Druga
droga, to droga epok ,epigonéw i spadkobiercow” ki@ej artyci nasladuja
dzieta wielkich mistrzow renesansu. Skazana jeatrompowtorzenie wzoréw
i w koncu sprowadza sido karykatury’,

4% J. Boloz Antoniewicz\W sprawie sztuki Keielnej, [w:] Ksiega pamittkowa drugiego Wiecu
Katolickiego odbytego we Lwowig.s. 277-292; Cyt. za: J. Botoz Antoniewi®¥,sprawie sztuki
kascielnej [w:] J. Botoz Antoniewicz, J. MycielskiCele i drogi sztuki kaxielnej(Odbitka z Ksi-
gi pamigtkowej Il zjazdu katolickiego odbytego we Lwowie w dmiac8. i 9. lipca 1896 roRu
Z6tkiew 1897s. 5.

* Tamze, s. 5-6.

L Tamze, s. 8.

2 Tamze, s. 7.

* Tamze, s. 8.
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Od XVI w., wedtug Botoz Antoniewicza, zaczyna sipadek sztuki reli-
gijnej. Ten nieszagliwy czas przypada na rozwdj sztukisktelnej w Polsce.
Wiasnie sztuka, ktOra zgyta rozwing¢ sig na tych terenach do epoki baroku,
byla jeszcze na pewnym poziomie go#tapc tez sztuk gotycka. Dlatego dzieje
pdznego renesansu wae $ dla sztuki kécielnej rodzimej, bowiem zachowaty
jeszcze kipitek tworczdci renesansowej®. W kontekcie tych myli Botoza
mozna przywotg XVI-wieczne freski bizantyskie na sklepieniach gotyckich i
ikone halicka, ktére nosity jeszcze ¢ino renesansu. ,Wandalizm barokowy”
niszczy wsgdzie osagnigcie renesansu, a sztukas&mlna przestaje ldysok.
Nie powiodto s¢ tym, ktérzy chcieli odrodzisztuk; religijna, na przyktad naza-
renczykom. Majic etyczne i estetyczne ideaty chi@gnskie nie umieli oni
operogga kolorem®. Botoz nazywa ich ,garstkludzi kompletnieslepych na
kolor™®.

W Polsce o odrodzeniu malarstwas&@lnego mana mowe, zaczynajc
od Grottgera i Matejki. Ten ostatni byt nie tylkeadm religijna, ale wprowadzat
elementy monumentalne do swego malarstwa. Aletetiegak twierdzi Botoz
Antoniewicz, ,...wolelimy wciaz powtarz& utarte komunaly o niembwosci
sztuki religijnej w wieku XIX, zamiasteby d& temu Mistrzowi, tak predesty-
nowanemu do malarstw&iennego sposobig do przekonania nas o stanie
rzeczy przeciwnymf W czasach wspotczesnych trzeba dog; miodym
malarzom, aby oni odnalk z powrotem drog ku ideatowi.

Podsumowujc, warto zastanowisig nad rozumieniem przez Botoz Anto-
niewicza kluczowego pegia, za pomag ktérego charakteryzuje on sztuko-
scielm — nad terminenmonumentaln&’. Po pierwsze — autor uve ze gdy
tylko sztuka ,historyczno-religijna odstaje od murdraci bezpdredni kontakt
z architektug — traci take monumentalny charakter, skupia isa drobiazgach i
rzeczach wtérnych. Po drugie — upadek sztuki jest spowodowany tgrzani-
ka ,idea” architektoniczna. Architektura powinnazgska statusmagistra picturae.
W powiazaniu i w zalenosci od niej malarstwo odnajdzie svganonumental-
nosé: ,kontakt fizyczny medzy malarstwem a architektunaprowadzi znowu
na kontakt moralny, naade nici od tak dawna zerwane” Po trzecie — Boto-
zowi chodzi o tak zwanjedna¢ sztuk, ktéra zostata zapomniana. Malarstwo,
rzezba, architektura powinny bytraktowane jak uzupemnigie sg czynniki,

* Tamze.

% Nazardiczycy” — stow. niem. malarzy, zat. Przez J. F. ®eeka i F. Pforra w Wiedniu
(1809) pod nazwlLukasbund (niem. — zazek $w. tukasza). Nakeeli doa m.in. Cornelius, Scha-
dow i Schnorr von Carolsfeld. W 1810 osiedli oni wyRie, w opuszczonym klasztorze
Sant’lsidoro, tworac zesp6t pracupy wedtug zasad rygoru klasztornego i upragganalarstwo
religijne...” (Maly stownik termindéw plastycznydWarszawa 1990, s. 194).

% J. Boloz Antoniewicz\V sprawie sztuki Keielnej.., s. 14.

> Tamze, s. 16.

%8 Tamze, s. 14.

% Tamze, s. 15.
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powinny one w swoimgeniu ku ideatowi tworz§ dzieto o wspolnym wyrazie.
Dlatego nie trzeba sedowa minionych wiekow, ale tylko inspirowasig ni-
mi: siggat do treci starych obrazow i dawnej ikonogratteby wytworzy dzi-
siaj nowy styl w malarstwie Kaielnym. Po czwarte — monumentadtaazy ku
idealizacji form i odrzuceniu wszystkiego, co pragiowe, a tate w sposob
najbardziej adekwatny wyta duchowéc¢ chrzécijanska.

Antoniewicz widzi dwie drogi odrodzenia sztukiskeelnej. Pierwsza — to
inspiracja sztuk starochrzécijanska i zachodniegosredniowiecza. Druga —
sigganie ku ,pierwotnym” wspoélnynirodtom sprzed roztamu koielnego, ku
sztuce ,rasowo rodzimej” — inspiracja sziukschodm. Chodzi tutaj o nda-
downictwo bizantjiskich wzoréw: ,w studyowaniu dawnej budowy cerkwi
drewnianych, w studyowaniu freskébw monasterow bukekich z XV i XVI w.,
ktérych sztuka lekko tylko mémigta powiewem renesansi’ Ta sztuka prze-
chowata a do XVII w. wszystkie osignigcia Kosciota powszechnego, Koiota
jedndici sprzed roztamu religijnego.

Mycielski w swoim koreferacie doprecyzowat i dopgelykaz wzorow,
ktérymi — jego zdaniem — trzebag dnspirowa& we wspotczesnym malarstwie.
Wskazatscienne ,stylizowane” malarstwo wioskiego trecentquattrocenty.
Wymienit konkretne nazwiska: Giotta, Fra Angeliddasaccia i ,Florentczy-
kow realistéw z quattrocenta, nawet Manteghoranza Cosf’ ®’. Odndnie do
sztuki cerkiewnej stawiat jako przyktad malowidkadntynskie z kaplicyswig-
tokrzyskiej na Wawelu.

Whnioski Botoza i Mycielskiego, dotyaze zaréwno sztuki zachodniej, ta-
cinskiej, jak i wschodniej, greckokatolickiej, znajaugwoje potwierdzenie w
zaakceptowanej przez Il Wiec Katolicki rezol3tjiGtéwna myl rezolucji do-
tyczyta zwrotu ku wzorom malarstvéaiennego. Sztuka monumentalna stawata
sig czynnikiem wiodcym w architektonicznej konstrukcji Koiota lub Cerkwi.
To, jak uwaam, miato dla przyszkei decydujice znaczenie — zarbwno w poli-

0 Tamze, s. 18. W 1910(?) r. Podlacha napisze raukow o malowidtach kéciotéw buko-
winskich.

61 3. Mycielski,Korreferat do referatu prof. Dr Jana Botoz Antonierdc,W sprawie sztuki ko-
scielngj”, s. 19-25.

2 Tamze, s. 24.

63 Sekcja w sprawie nauki i sztuki. Rezolucye w spraviigiszoicielnej, w: Ksiega pamigtko-
wa drugiego Wiecu Katolickiego odbytego we Lwowie w ¢nia8 i 9 lipca 1896 roku. @& I:
opis Wiecu i Rezolucye uchwalonayow 1899,s. 30-31. Jako podsumowanie w rezolucji Il
Wiecu Katolickiego we Lwowie, zostaty potwierdzomasady ,konserwowania i restaurowania
zabytkéw sztuki kécielnej”, podite na | Wiecu Katolickim w Krakowie. Dla ,zaspokaoja arty-
stycznych potrzeb Kgoiota” zaakceptowano postulat, by otwatzyw Szkole Sztuk Rknych w
Krakowie i Szkole Przemystowej we Lwowie dziat naukalarstwa kécielnego. Zgodzono i
zeby przy zamawianiu do koiotdw dziet sztuki kécielnej zwracé sie do Dyrekcji Towarzystwa
Sztuk Pgknych, jako pérednika artystycznego dla konsultacji. Postanowjdnow przysziéci
urzadzi¢ ,wystawe nowych przedmiotow sztuki koielnej oraz przedmiotéw przemystu artystycz-
nego” (Tanie, s. 30).
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chromiach kécielnych, jak i w witraach, mozaice sztuka religijna data swoj
najpetniejszy wyraz i najciekawsze rozwania. Nievgtpliwie sztuka monu-
mentalna, postugaga sé stylizacp, miata przed sabzyzny grunt. Mogta ko-
rzyst& z osagnig¢ secesji — stylu w pierwszymeqazie dekoracyjnego. Orga-
niczne urzeczywistnienie w realizacjachséelnych tego stylu meemy zoba-
czy¢ w polichromiach i witraach Stanistawa Wyspiakiego i J6zefa Mehoffe-
ra®. Wedtug stow rezoluciji, Il Wiec Katolicki ,w szcgélndici oswiadcza si
za ponownem wprowadzeniem zupeinie prawie zaniegtitam nas malarstwa
sciennego i uwza freski powstate w wieku XIV-XVI na zachodzie i wacho-
dzie za wzory najodpowiedniejsze, do ktérych by inagt nalezato”®. Wazne
jest, ze zostat uwzgidniony czynnik narodowy w malarstwie chizganskim:
,OCczywiscie nie powinno &ito dzi& z uszczerbkiem natchmiendywidualnych
i motywéw rodzimych i narodowych®. Dla kdciota katolickiego w Galicji
sztuka bizantska w polichromiach Wawelu, Sandomierza, Lublinakayata
status wzorca do &kadowania, podobnie jak sztuka wtoskiego trecergaait-
trocenta. Odnowienie tradycji wschodniobizarslyiej i wczesnego renesansu
bedzie podstaw dla zainteresowania¢snimi malarzy pocatku XX w.; podob-
nie jak i innymi tradycjami — starochrizgjanska i romaiska. Wymienk tutaj
tylko niektére przyktady, a badg sztuk religijna mazna by przywota ich
znacznie wgcej. Na przyktad ukraski malarz M. Bojczuk nastawionythzie
na odrodzenie tradycji bizarfigkiej i stworzy ,szka¢ neobizantynizmu”.
Uczennica M. Bojczuka, Boduen de Courtene,apaglc sladami nauczyciela,
da wyraz fascynacji bizantynizmem w licznych dzsktazdobacych polskie
koscioty. Polski malarz Wactaw Borowskitzie n&ladowat malowidta epoki
wczesnego odrodzenia (freski Botticellego), a Winiager i K. Sichulski bda
inspirowa si¢ folklorem i etnografi ludowa®’. M. Sosenko zwrdci siku wcze-
snemu renesansowi wtoskiemu i ikonie halickiej, .aCRotodnyj ku tradycji
starochrzécijanskief”.

Niewatpliwie wiece katolickie odegraly waa role w rozwoju nie tylko
teorii sztuki kdcielnej, a take w dialogu mgdzykulturowym w Galicji. Podjte
przez Wh. tuszczkiewicza i F. Kriaka na | Wiecu Katolickim problemy malar-

% Mozna przywota tutaj polichromie i witrae S. Wyspiaskiego z kéciota 0o. Franciszkanéw
w Krakowie. O zastugach tego artysty na polu sztekgijnej swiadczy to,ze 1901 r. zostat on
docentem malarstwa religijnego i dekoracyjnego vaddémii Sztuk Rknych w Krakowie. Zob.
M. RomanowskaStanistaw Wyspigski, Krakow 2000, s. 19-21, 23-25, 34; Znanewstraze
Fryburskie J. Mechoffera, projekty polichromii tijdw do koiciota Mariackiego w Krakowie i
in. Zob. M. Smoliaska-Byczuk,Miody Mechoffer,Krakéw 2004, s. 165-167, 246-25%8)zef
Mechoffer.Opus Magnurkat. wyst., red. Jerzgmudziiski, Krakéw 2000, s. 97-98).

85Sekcja w sprawie nauki i sztuki. Rezolucye w sprawigidaicielnej.., s. 30.

® Tamze, s. 30.

67 J. Otkalto,0 polichromii Wactawa Borowskiego wskiele w Mitostawiu (1913-1914w:]
Studia o artystach XVIII-XX wiekted. J. Malinowski, Tonu2003,s. 252.

68 Zob. Panomceka B, Ioseprenns Mooecma Cocenka, ,3epra”, JIpBis-Ligikay-ITapmwx 1994, nr 1;
Panomceka B, ITogepnenns Mooecma Cocenka, ,,O6pa3orBopue mucreutro”, JIbeis 1991, nr 1.
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stwa monumentalnego i sztuki sakralnej znalaztyjewozwinkcie na Il Wiecu
Katolickim w wypowiedziach Mycielskiego i Jana Batd\ntoniewicza. Ten
ostatni zbierat gtdwne ndlf z zakresu teorii sztuki religijnej kea XIX wieku
w Galicji, opartej na idealistycznej wizji i ukazgvnowe drogi rozwoju sztuki
koscielnej, ktore byty oparte na malarstwie freskowy@iwierato to drzwi do
rozkwitu malarstwa monumentalnego w realizacjackciednych nasipnego
wieku i powodowato dojrzewanie sztuki, alez joa innych zasadachwiatopo-
gladowych. Celem sztuki religijnej pozostat przekasBego ptkna i ukazanie
przebostwionego cztowieka. Cel ten miatagst artysta jako osoba wiefea i
tworzaca wedtug chrzeijanskich regut.

GOALS AND WAYS OF SACRAL ART.
CATHOLIC MASS MEETINGS AT THE END OF THE 19 C ON THE FUTURE
OF RELIGIOUS PAITING

Summary. The present article discusses the problems oékadrwhich were brought up on two

Catholic Mass Meetings in Galicia at the end of 188 c. The first Catholic Meeting in Cracow

took up the subject of monumental painting andaaant, which were continued at the Second
Meeting in Lviv. The main thought of the resolutiohthe Il Catholic Meeting concerned a turn
towards the models of wall painting. Monumentall@tame a leading factor in the architectural
construction of a Catholic or Orthodox Church. Besidles Catholic meetings played an impor-
tant role not only in the theory of sacral art blso in a multi-cultural dialogue in Galicia.

Key words: sacral art, monumental painting, multi-cultural retwéer, Galicia



