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Streszczenie. W dobie zmieniajacego si¢ paradygmatu zrdwnowazonego rozwoju cywilizacyjnego
istotne jest rozwazenie zmian etyki zawodu architekta ku proekologicznej kreatywnosci.
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ZAWOD CZY MISJA

Wigkszos$¢ adeptow wydziatéw architektury nie kieruje si¢ zarabianiem pie-
nigdzy jako najwazniejsza motywacja wyboru takiej drogi zyciowej. ,,Czym jest
architektura? Po co to robi¢?” — to pytania nurtujace nie tylko studentow, lecz
takze spora (by¢ moze zbyt maty) czg$¢ wykonujacych ten zawdd. Profesor
Bohdan Lisowski uczyt w latach 70 XX w. na Wydziale Architektury Politech-
niki Krakowskiej, ze ,,schlebianie gustom klienta jest niemoralne”. Wlasciwie
pojmowana etyka zawodu nakazuje ,,przefiltrowac” oczekiwania zamawiajacego
przez kolejne siatki profesjonalnej wiedzy budowniczego. Z kolei na Wydziale
Architektury Politechniki Warszawskiej Henryk Drzewiecki cytowat Lecha
Niemojewskiego, ze nie da si¢ pogodzi¢ stuzby ,,ztlotemu cielcowi” 1 architektu-
rze — ,,pannie madrej” [Niemojewski 1948]. Jakze inaczej brzmia stowa Petera
Eisenmana, ktdre cytuje Konrad Kucza-Kuczynski w ,,Zawdd architekt”:

Kultura refleksyjna naszego dzisiejszego zycia wykazuje relatywizm oceny naszej wlasnej sity
osadu, trzymania si¢ ogélnych punktéw widzenia i rozwiazywania poszczegdlnych problemow
zgodnie z ich natura, pozostawiajac tym samym mato miejsca na refleksj¢. Oznacza to $mier¢
sztuki w wymiarze ,,najwyzszego powotania” [Eisenman 2004].

Konrad Kucza-Kuczynski wyciaga wiec wniosek, ze skoro tak to ,,architektu-
ra utracita swoja funkcje etyczna, z wyjatkiem swojego pochodzenia, w ktorej to
dziedzinie moze pethic dalej rolg statego etosu” [Eisenman 2004]. Odpowiedzi,
jakich udzielaja teoretycy i praktycy o wykonywaniu zawodu, sktadaja si¢ na
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rodzaj quasi-religii [Saint 2005]. Na pewno jednak, jak pisze Andrew Saint
w niezwykle przydatnym dla naszych rozwiazan tekscie, daja obraz misji prze-
nikajacej wszystkie obszary zycia. Bardzo interesujace na tym tle jest spostrze-
zenie, ze tylko wojsko i kaptanstwo moga da¢ réwnie owocng — obsesyjna i holi-
styczng zyciowa droge rozwoju [Saint 2005].

Wykonywanie profesji architekta w kategorii ,,czystego zawodowstwa” wy-
wodzi si¢ z tradycji jednoczesnego stuzenia ,,ztotemu cielcowi” rynku oraz bo-
gom ,.cywilizacji i porzadku”. Dzisiaj coraz trudniej okresli¢ ,,czyste zawodo-
Wwstwo” na podstawie ponad trzystuletnich definicji.

Architekci przywykli mysle¢ o sobie jako o profesjonalistach godzacych hu-
manistyczne oraz wysokie — platonskie idee porzadku i pigkna ze $wiatem ko-
mercji — zywiotowej konsumpcji. W perspektywie historycznej, od wieku XVII
do lat 70. XX w. tradycja ta dominuje w kulturze anglosaskiej. We Francji ko-
lejni krolowie inaczej umocowali architekta w ,,artyzmie” na ,,wieki”, do dzisiaj
odmiennie widzac jego spoteczna role. W Anglii, a potem w Ameryce architekt
mial dostarczy¢ klientowi projekt i dopilnowac jego realizacji. Byt posrednikiem
pomiedzy klientem a budowniczymi i to jest jego ,.etyczny” obowiazek [Willis
i George 1974].

Musi dziataé w niezalezny sposob [...]; aby podtrzymaé t¢ niezalezno$¢ wymagane sg takt, sita
charakteru, nagroda jest za$ najwyzszy stopien architektonicznego zawodowstwa [Willis i George
1974].

Tylko taki jego stopien pozwala na wypehienie jego powinnosci zaréwno
wzgledem klienta jak i budowniczego — a jednoczesnie uszanowanie obydwu.
Tak wigc architekt jest czyms$ w rodzaju ,,czynnika posredniczacego”.

Zajeciem architekta jest sporzadzenie projektéw i szacunkow, pokierowanie pracami i wymierze-
nie oraz wycena poszczegdlnych czgsci; jest strong posredniczacg pomigdzy zleceniodawca, ktd-
rego interes i godnos¢ ma przestudiowac i mechanikiem, ktérego praw ma strzec

— twierdzi Soane [1788] — z jego bowiem definicji powstata ta koncepcja.

Dzisiejsza praktyka ma niewiele wspolnego z ta dumng niezaleznoscia. Za-
wod architekta jest marginalny w procesie rozwoju krajow, chociaz prawie
wszedzie urzedy wymagaja jego udzialu w pozwoleniach na budowe. Od wcze-
snych szkét architektury w Paryzu (XVII w.) czy Londynie mozna mdéwic
o ,,nadprodukcji” architektow. Poza nielicznymi momentami wigcej mtodych
ludzi poszukuje miejsc pracy w tym zawodzie, anizeli moze ich zaoferowaé
rynek. A juz z pewnosciag mozemy mowi¢ o przepasci pomiedzy popularnymi
wyobrazeniami a rzeczywistoscia. Te pierwsze ksztaltujg ,,gwiazdy” architektu-
ry jako zmiennej mody, t¢ druga — rynek i walka o byt. W naszym kraju sa to
fatalne przepisy i praktyka budowlana, pogon inwestoréw za zyskiem za wszel-
ka ceng. W Polsce mozna jeszcze wyrdzni¢ jej zachodnia i wschodnig czese,
gdzie nie tylko zarzadzanie przestrzenia publiczng jest rézne (plany miejscowe,
konkursy architektoniczne), ale nawet i interpretacja beznadziejnej ustawy
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»Prawo zaméwien publicznych” praktycznie uniemozliwia wykonywanie zawo-
du dla inwestora publicznego.

Trudno w tej sytuacji moéwic o etosie ,,niezaleznego arbitra”.

Architektura jest sztuka. T¢ sztuke w wydaniu architektonicznych ,,gwiazd”
podziwiaja mlodzi ludzie garnacy si¢ do architektonicznych szkét. Czegs¢ z nich
chee z tej sztuki (,,pickno przestrzeni”, dzisiaj zdewaluowane, zajmuje inne sto-
wo ,,wyraz”) uczynic cel swego zycia. Dzieje si¢ tak w wiekszosci przypadkow
wlasnie w poczuciu ,,misji”’, w przeswiadczeniu, ze niesie si¢ spolecznosci jakies
dobro. Wiekszos¢ architektow przekonana jest, ze podobnie jak Pugin, Ruskin,
Niemojewski, Wedziagolski czy Gropius, bycie architektem wiaze si¢ ze zmie-
nianiem, z powinnosciami moralnymi. ,,Projektant to nie zawdd, to sposob po-
strzegania otaczajacego swiata”. Stowa te nie przypadkiem wypowiedziat Laslo
Moholy-Nagy — jeden z zatozycieli Bauhausu. Dzieje si¢ tak niezaleznie od tego,
czy dzialania architektéw moga przynosic¢ lub czy przynosza jakiekolwiek skutki
w oczekiwanych przez nich obszarach publicznej domeny.

PRAWDZIWE ZASADY ARCHITEKTURY

Powszechnie akceptowanym odniesieniem do rozwazan o wplywie etycz-
nych zasad dziatania architekta na uprawianie i skutki uprawiania zawodu sg
»~Prawdziwe zasady znaczacej, czyli chrzescijanskiej architektury” A. W. N. Pu-
gina [Saint 2005]. Doktadnie chodzi o stowa:

Nie powinno by¢ w budynku cech, ktére bylyby zbedne z punktu widzenia wygody, konstrukcji
czy tez odpowiedniosci [Saint 2005].

Andrew Saint uwaza, ze

odpowiednios¢ [...] zawiera w sobie cala klasyczng teori¢ Witruwiusza i Albertiego. Warto przy-
pomnieé, ze w tym samym czasie we Francji Jean-Rodolphe Perronet osiagnat niespotykana dotad
prostot¢ konstrukeji i wysoka ekonomike rozwigzan budowlanych. Jako zatozyciel stawnej szkoty
Ecole Nationale des Ponts et Chaussées, musial realnie wiaza¢ klarowna ,,minimalna” konstrukcje
z oszczgdno$ciami finansowymi przy budowie mostéw, jako dobrem publicznym.

Jakze inne jest podejscie dzisiejszych ,,minimalistéw”, ktorych budynki z za-
sady sa drozsze od przecietnych. Takze pokazywanie konstrukcji, instalacji
i funkcji budynku jego odbiorcom nie musi mie¢ etycznego podtekstu. Zdaniem
ich twércow jest tylko dowodem na szacunek architektow dla zamawiajacego
i dla zawodu. Jest raczej jednym ze $rodkéw budzenia publicznego zaintereso-
wania domem, co do perfekcji doprowadzili Richard Rodgers czy Renzo Piano.
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POSLANNICTWO

Owo poczucie misji architektow ma oczywiscie personalne zrodla. Jest to
jednostkowe poczucie dostgpu do prawdy. Niezwykle charakterystyczna pod
tym wzgledem jest jedna z wypowiedzi Franka Lloyda Wrighta, ktéry na pyta-
nie: ,,Jak wigc budujesz swoje domy? Mdwiac wlascicielowi, co ma robi¢? Czy
tez hipnotyzujesz go?”, odpowiedziat:

W rzeczy samej, hipnotyzuj¢ go. Nie ma nic tak hipnotycznego jak prawda. Ukazuj¢ mu prawde
o tym, czego chce, jako ze przygotowany jestem mu t¢ prawdg¢ objawi¢, a on prawde t¢ ujrzy.
Odkrytem, ze jezeli wiesz sam, co powinno zosta¢ zrobione i stworzysz schemat oparty o rozsadne

fakty, to dostrzeze i przyjmie”. ,,Ale zal6zmy, ze mu nie odpowiada, co wtedy?” ,,Bog mi swiad-
kiem, ze bedzie odpowiadato [Wright 1932].

Warto zauwazy¢, ze dopiero czasy modernizmu czy ,,premodernizmu” daty,
jak w przypadku F. L. Wrighta, ,,moc kaznodziejska”, ktora w czasach Vasarie-
go byta nie do pomyslenia. W epoce bezwzglednej dominacji patronatu nawet
Michat Aniot, mimo swego geniuszu i sile charakteru, nie mégt pozwoli¢ sobie
na narzucenie mecenasowi swojej ,,misji”’. W Rosji jeszcze w XVIII w. tamtejsi
architekci budujacy dla hrabiego Szeriemietiewa najwybitniejsze w tamtych
czasach patace, byli tylko wlasnoscia swego pana [Staniukiewicz 1927]. Jak
wspomniano, dopiero ruch awangardy w pelni uwolnit architektéw od odpowie-
dzialnosci wytacznie przed zleceniodawca, klasa, dla ktorej pracowat i kanonami
wypracowanymi przez epoke. Wzorem dla architektow byli krzykliwi, produku-
jacy cate stosy manifestow awangardowych mtodzi artysci, ktorzy nie mieli
szczgscia sprzedaé swoich prac. Poniewaz ,,nadprodukcja” (mlodych architek-
tow w stosunku do potrzeb rynku) od XVIII w. jest czynnikiem statym, wigc
poczucie sity i celu moze dac tylko ,,stadne” wypelnianie misji zmieniania swia-
ta na lepsze. To z kolei wynika z uzasadnienia psychologii ttumu, gdzie wspolny
moze by¢ tylko ,,wysoki” ideat. Poczucie materialnego zagrozenia jest wlasciwe
jednostkom. Charakterystyczny pod tym wzgledem wydaje si¢ by¢ model an-
gielski, ktory obowigzywat od 100 lat — od 1870 r. do lat 70 XX w. Oczywiscie
poczatki jego uksztaltowania pojawiaja si¢ w ruchu Arts and Crafts, a wigc prze-
staniami filozoficznymi Ruskina, Morrisa [Czyzewski 2009], a takze ideami
Pugina.

ARCHITEKTURA DEPARTAMENTOWA

Czotows postacia brytyjskiego modelu spotecznej awangardy w architekturze
byt Raymond Unwin. Byt on pierwszym znaczacym architektem, ktdry porzucit
dobrze prosperujace prywatne biuro na rzecz zatrudnienia przez panstwo. Juz
samo propagowanie idei statecznego, pelnego udogodnien cywilizacyjnych,
blisko zwigzanego z przyroda, zycia w podmiejskich domach nie wystarczato.
Idee poprawienia warunkow zycia plebsu, szerzone przez ,,mata, techniczna



ARCHITEKTURA A ETYKA 11

elitg”, zaczgto w ten sposdb z teorii wprowadzaé w zycie. Po raz pierwszy na
taka skale architekci rysowali domy i miasta, ktére mialy uszczesliwi¢ prosty
lud. Dodatkowym, niespodziewanym impulsem byl kryzys mieszkaniowy
w Anglii po | wojnie swiatowej, ktory w zasadzie przetrwat do polowy XX w.
Konieczna wtedy ustawa o mieszkalnictwie z 1919 r., uchwalona pod wplywem
tych awangardowych pogladéw, data niepowtarzalna szans¢ budowania w wiel-
kiej skali skromnych doméw zgodnych z tymi ideami. Kryzysy po pierwszej
i drugiej $wiatowych wojnach daty architektom moralng site grupowego oddzia-
lywania w sferze inzynierii spotecznej, z ktorej korzystali masowo pracujac dla
lokalnych wtadz. Kolejne fale krytyki ,,departamentowej” architektury (H. S.
Goodhart-Rendel juz w latach 30. XX w.) i spektakularny upadek etosu architek-
ta ,,inzyniera nowego cztowieka” za panstwowe srodki, zmuszat do refleks;ji.

By¢ moze trzeba porzuci¢ nadzieje kreowania ,,nowego, szczgsliwego $wia-
ta” na rzecz zmudnego poprawiania swiata istniejacego. Szczegdlnym polem do
takich dziatan s3 zamowienia publiczne.

KU KREATYWNOSCI

W $wiecie o zmienionym modelu cywilizacyjnego rozwoju, gdy kryzys eko-
logiczny catkowicie modyfikuje nasze podejscie do budowy miast i domow,
coraz trudniej znalez¢ pracg postugujac si¢ argumentami wyltacznie estetyczny-
mi. Peter Buchanan twierdzi, ze dzisiaj moralnym obowiazkiem architektow jest
»przeciwstawi¢ kryzysowi [ekologicznemu] kreatywnos$¢” [Buchanan 2005].
Jest pewne, ze w dobie nadchodzacej epoki konceptualnej [Pink 2005] musza
poszukiwaé innych drog spotecznego uzasadnienia swojej profesji anizeli wy-
tacznie wywodzaca si¢ z francuskich wzorow domeng formy.

Najwazniejsze sa w niej zdolnosci, ktorych nie mozna zastapi¢ praca maszyny ani komputera,
takie sfery jak kreatywnosé, rozpoznawanie wzorcOw, tworzenie znaczen, wybory estetyczne,

reakcje emocjonalne i empatia — wszystkie bedace elementami tego, co powszechnie uwazamy za
kulturg 1 przez nia ksztaltowane [Buchanan 2005].

Pozostaje uwaznie obserwowac, jak zmieni si¢ w tej epoce postawa profesjo-
nalisty — ,,pos$rednika pomigdzy zamawiajacym a budowniczym”, czy ogarnigte-
g0 misja przestrzennego deterministy.

Etyczne dylematy architektow maja lokalng specyfike. Wykonywanie zawo-
du w tak zdefiniowanych warunkach w Polsce jest wyjatkowo problematyczne.
Trzeba bowiem w sferze publicznej swiadczy¢ ushugi o najwyzszym poziomie
profesjonalizmu (proekologiczna kreatywnos$¢) za najnizsza cen¢ rynkowg
i w najkrétszym czasie — takie zasady wyboru ofert narzuca ustawa ,,Prawo za-
moéwien publicznych”. To zadanie niewykonalne.

Architektura doby kreatywnosci kontynuuje takze zasady Pugina czy Perro-
neta. Wydaje si¢ oczywistym, ze racjonalne zasady, aby ,,w budynku nie byto
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niczego zbednego z punktu widzenia uzytecznosci, konstrukcji ub odpowied-
niosci”, logicznie wpisuja si¢ w ten model ksztaltowania przestrzeni. Jego praw-
dziwym celem pozostaje cztowiek z pojedynczymi potrzebami, cztowiek, ktéry
swoja godnos¢ czerpie z porzadku duchowego. Jeszcze raz nowej aktualnosci
nabierajgq rozwazania Miesa van der Rohe, ze w zmianach (rozwoju w czasie)
architektury, technologia jest najwazniejsza, ale technologa duchowa.
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ARCHITECTURE AND ETHICS

Abstract. In the face of changing paradigm of civilization sustainable development it is essential
to consider changes of ethics of architect profession towards proecological creativity.
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