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Streszczenie. W dobie zmieniaj cego si  paradygmatu zrównowa onego rozwoju cywilizacyjnego 
istotne jest rozwa enie zmian etyki zawodu architekta ku proekologicznej kreatywno ci.
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ZAWÓD CZY MISJA 

Wi kszo  adeptów wydzia ów architektury nie kieruje si  zarabianiem pie-
ni dzy jako najwa niejsz  motywacj  wyboru takiej drogi yciowej. „Czym jest 
architektura? Po co to robi ?” – to pytania nurtuj ce nie tylko studentów, lecz 
tak e spor  (by  mo e zbyt ma ) cz  wykonuj cych ten zawód. Profesor 
Bohdan Lisowski uczy  w latach 70 XX w. na Wydziale Architektury Politech-
niki Krakowskiej, e „schlebianie gustom klienta jest niemoralne”. W a ciwie 
pojmowana etyka zawodu nakazuje „przefiltrowa ” oczekiwania zamawiaj cego
przez kolejne siatki profesjonalnej wiedzy budowniczego. Z kolei na Wydziale 
Architektury Politechniki Warszawskiej Henryk Drzewiecki cytowa  Lecha 
Niemojewskiego, e nie da si  pogodzi  s u by „z otemu cielcowi” i architektu-
rze – „pannie m drej” [Niemojewski 1948]. Jak e inaczej brzmi  s owa Petera 
Eisenmana, które cytuje Konrad Kucza-Kuczy ski w „Zawód architekt”:  

Kultura refleksyjna naszego dzisiejszego ycia wykazuje relatywizm oceny naszej w asnej si y
os du, trzymania si  ogólnych punktów widzenia i rozwi zywania poszczególnych problemów 
zgodnie z ich natur , pozostawiaj c tym samym ma o miejsca na refleksj . Oznacza to mier
sztuki w wymiarze „najwy szego powo ania” [Eisenman 2004].  

Konrad Kucza-Kuczy ski wyci ga wi c wniosek, e skoro tak to „architektu-
ra utraci a swoj  funkcj  etyczn , z wyj tkiem swojego pochodzenia, w której to 
dziedzinie mo e pe ni  dalej rol  sta ego etosu” [Eisenman 2004]. Odpowiedzi, 
jakich udzielaj  teoretycy i praktycy o wykonywaniu zawodu, sk adaj  si  na 
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rodzaj quasi-religii [Saint 2005]. Na pewno jednak, jak pisze Andrew Saint 
w niezwykle przydatnym dla naszych rozwi za  tek cie, daj  obraz misji prze-
nikaj cej wszystkie obszary ycia. Bardzo interesuj ce na tym tle jest spostrze-
enie, e tylko wojsko i kap a stwo mog  da  równie owocn  – obsesyjn  i holi-

styczn yciow  drog  rozwoju [Saint 2005]. 
Wykonywanie profesji architekta w kategorii „czystego zawodowstwa” wy-

wodzi si  z tradycji jednoczesnego s u enia „z otemu cielcowi” rynku oraz bo-
gom „cywilizacji i porz dku”. Dzisiaj coraz trudniej okre li  „czyste zawodo-
wstwo” na podstawie ponad trzystuletnich definicji. 

Architekci przywykli my le  o sobie jako o profesjonalistach godz cych hu-
manistyczne oraz wysokie – plato skie idee porz dku i pi kna ze wiatem ko-
mercji – ywio owej konsumpcji. W perspektywie historycznej, od wieku XVII 
do lat 70. XX w. tradycja ta dominuje w kulturze anglosaskiej. We Francji ko-
lejni królowie inaczej umocowali architekta w „artyzmie” na „wieki”, do dzisiaj 
odmiennie widz c jego spo eczn  rol . W Anglii, a potem w Ameryce architekt 
mia  dostarczy  klientowi projekt i dopilnowa  jego realizacji. By  po rednikiem 
pomi dzy klientem a budowniczymi i to jest jego „etyczny” obowi zek [Willis 
i George 1974].  

Musi dzia a  w niezale ny sposób […]; aby podtrzyma  t  niezale no  wymagane s  takt, si a
charakteru, nagrod  jest za  najwy szy stopie  architektonicznego zawodowstwa [Willis i George 
1974].  

Tylko taki jego stopie  pozwala na wype nienie jego powinno ci zarówno 
wzgl dem klienta jak i budowniczego – a jednocze nie uszanowanie obydwu. 
Tak wi c architekt jest czym  w rodzaju „czynnika po rednicz cego”.  

Zaj ciem architekta jest sporz dzenie projektów i szacunków, pokierowanie pracami i wymierze-
nie oraz wycena poszczególnych cz ci; jest stron  po rednicz c  pomi dzy zleceniodawc , któ-
rego interes i godno  ma przestudiowa  i mechanikiem, którego praw ma strzec 

– twierdzi Soane [1788] – z jego bowiem definicji powsta a ta koncepcja. 

Dzisiejsza praktyka ma niewiele wspólnego z t  dumn  niezale no ci . Za-
wód architekta jest marginalny w procesie rozwoju krajów, chocia  prawie 
wsz dzie urz dy wymagaj  jego udzia u w pozwoleniach na budow . Od wcze-
snych szkó  architektury w Pary u (XVIII w.) czy Londynie mo na mówi
o „nadprodukcji” architektów. Poza nielicznymi momentami wi cej m odych 
ludzi poszukuje miejsc pracy w tym zawodzie, ani eli mo e ich zaoferowa
rynek. A ju  z pewno ci  mo emy mówi  o przepa ci pomi dzy popularnymi 
wyobra eniami a rzeczywisto ci . Te pierwsze kszta tuj  „gwiazdy” architektu-
ry jako zmiennej mody, t  drug  – rynek i walka o byt. W naszym kraju s  to 
fatalne przepisy i praktyka budowlana, pogo  inwestorów za zyskiem za wszel-
k  cen . W Polsce mo na jeszcze wyró ni  jej zachodni  i wschodni  cz ,
gdzie nie tylko zarz dzanie przestrzeni  publiczn  jest ró ne (plany miejscowe, 
konkursy architektoniczne), ale nawet i interpretacja beznadziejnej ustawy 
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„Prawo zamówie  publicznych” praktycznie uniemo liwia wykonywanie zawo-
du dla inwestora publicznego.

Trudno w tej sytuacji mówi  o etosie „niezale nego arbitra”. 
Architektura jest sztuk . T  sztuk  w wydaniu architektonicznych „gwiazd” 

podziwiaj  m odzi ludzie garn cy si  do architektonicznych szkó . Cz  z nich 
chce z tej sztuki („pi kno przestrzeni”, dzisiaj zdewaluowane, zajmuje inne s o-
wo „wyraz”) uczyni  cel swego ycia. Dzieje si  tak w wi kszo ci przypadków 
w a nie w poczuciu „misji”, w prze wiadczeniu, e niesie si  spo eczno ci jakie
dobro. Wi kszo  architektów przekonana jest, e podobnie jak Pugin, Ruskin, 
Niemojewski, W dziagolski czy Gropius, bycie architektem wi e si  ze zmie-
nianiem, z powinno ciami moralnymi. „Projektant to nie zawód, to sposób po-
strzegania otaczaj cego wiata”. S owa te nie przypadkiem wypowiedzia  Laslo 
Moholy-Nagy – jeden z za o ycieli Bauhausu. Dzieje si  tak niezale nie od tego, 
czy dzia ania architektów mog  przynosi  lub czy przynosz  jakiekolwiek skutki 
w oczekiwanych przez nich obszarach publicznej domeny.  

PRAWDZIWE ZASADY ARCHITEKTURY 

Powszechnie akceptowanym odniesieniem do rozwa a  o wp ywie etycz-
nych zasad dzia ania architekta na uprawianie i skutki uprawiania zawodu s
„Prawdziwe zasady znacz cej, czyli chrze cija skiej architektury” A. W. N. Pu-
gina [Saint 2005]. Dok adnie chodzi o s owa:

Nie powinno by  w budynku cech, które by yby zb dne z punktu widzenia wygody, konstrukcji 
czy te  odpowiednio ci [Saint 2005].  

Andrew Saint uwa a, e

odpowiednio  […] zawiera w sobie ca  klasyczn  teori  Witruwiusza i Albertiego. Warto przy-
pomnie , e w tym samym czasie we Francji Jean-Rodolphe Perronet osi gn  niespotykan  dot d
prostot  konstrukcji i wysok  ekonomik  rozwi za  budowlanych. Jako za o yciel s awnej szko y

cole Nationale des Ponts et Chaussées, musia  realnie wi za  klarown  „minimaln ” konstrukcj
z oszcz dno ciami finansowymi przy budowie mostów, jako dobrem publicznym. 

Jak e inne jest podej cie dzisiejszych „minimalistów”, których budynki z za-
sady s  dro sze od przeci tnych. Tak e pokazywanie konstrukcji, instalacji 
i funkcji budynku jego odbiorcom nie musi mie  etycznego podtekstu. Zdaniem 
ich twórców jest tylko dowodem na szacunek architektów dla zamawiaj cego
i dla zawodu. Jest raczej jednym ze rodków budzenia publicznego zaintereso-
wania domem, co do perfekcji doprowadzili Richard Rodgers czy Renzo Piano. 
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POS ANNICTWO 

Owo poczucie misji architektów ma oczywi cie personalne ród a. Jest to 
jednostkowe poczucie dost pu do prawdy. Niezwykle charakterystyczna pod 
tym wzgl dem jest jedna z wypowiedzi Franka Lloyda Wrighta, który na pyta-
nie: „Jak wi c budujesz swoje domy? Mówi c w a cicielowi, co ma robi ? Czy 
te  hipnotyzujesz go?”, odpowiedzia :

W rzeczy samej, hipnotyzuj  go. Nie ma nic tak hipnotycznego jak prawda. Ukazuj  mu prawd
o tym, czego chce, jako e przygotowany jestem mu t  prawd  objawi , a on prawd  t  ujrzy. 
Odkry em, e je eli wiesz sam, co powinno zosta  zrobione i stworzysz schemat oparty o rozs dne 
fakty, to dostrze e i przyjmie”. „Ale za ó my, e mu nie odpowiada, co wtedy?” „Bóg mi wiad-
kiem, e b dzie odpowiada o [Wright 1932].  

Warto zauwa y , e dopiero czasy modernizmu czy „premodernizmu” da y, 
jak w przypadku F. L. Wrighta, „moc kaznodziejsk ”, która w czasach Vasarie-
go by a nie do pomy lenia. W epoce bezwzgl dnej dominacji patronatu nawet 
Micha  Anio , mimo swego geniuszu i sile charakteru, nie móg  pozwoli  sobie 
na narzucenie mecenasowi swojej „misji”. W Rosji jeszcze w XVIII w. tamtejsi 
architekci buduj cy dla hrabiego Szeriemietiewa najwybitniejsze w tamtych 
czasach pa ace, byli tylko w asno ci  swego pana [Staniukiewicz 1927]. Jak 
wspomniano, dopiero ruch awangardy w pe ni uwolni  architektów od odpowie-
dzialno ci wy cznie przed zleceniodawc , klas , dla której pracowa  i kanonami 
wypracowanymi przez epok . Wzorem dla architektów byli krzykliwi, produku-
j cy ca e stosy manifestów awangardowych m odzi arty ci, którzy nie mieli 
szcz cia sprzeda  swoich prac. Poniewa  „nadprodukcja” (m odych architek-
tów w stosunku do potrzeb rynku) od XVIII w. jest czynnikiem sta ym, wi c
poczucie si y i celu mo e da  tylko „stadne” wype nianie misji zmieniania wia-
ta na lepsze. To z kolei wynika z uzasadnienia psychologii t umu, gdzie wspólny 
mo e by  tylko „wysoki” idea . Poczucie materialnego zagro enia jest w a ciwe 
jednostkom. Charakterystyczny pod tym wzgl dem wydaje si  by  model an-
gielski, który obowi zywa  od 100 lat – od 1870 r. do lat 70 XX w. Oczywi cie
pocz tki jego ukszta towania pojawiaj  si  w ruchu Arts and Crafts, a wi c prze-
s aniami filozoficznymi Ruskina, Morrisa [Czy ewski 2009], a tak e ideami 
Pugina.

ARCHITEKTURA DEPARTAMENTOWA 

Czo ow  postaci  brytyjskiego modelu spo ecznej awangardy w architekturze 
by  Raymond Unwin. By  on pierwszym znacz cym architektem, który porzuci
dobrze prosperuj ce prywatne biuro na rzecz zatrudnienia przez pa stwo. Ju
samo propagowanie idei statecznego, pe nego udogodnie  cywilizacyjnych, 
blisko zwi zanego z przyrod , ycia w podmiejskich domach nie wystarcza o. 
Idee poprawienia warunków ycia plebsu, szerzone przez „ma , techniczn
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elit ”, zacz to w ten sposób z teorii wprowadza  w ycie. Po raz pierwszy na 
tak  skal  architekci rysowali domy i miasta, które mia y uszcz liwi  prosty 
lud. Dodatkowym, niespodziewanym impulsem by  kryzys mieszkaniowy 
w Anglii po I wojnie wiatowej, który w zasadzie przetrwa  do po owy XX w. 
Konieczna wtedy ustawa o mieszkalnictwie z 1919 r., uchwalona pod wp ywem 
tych awangardowych pogl dów, da a niepowtarzaln  szans  budowania w wiel-
kiej skali skromnych domów zgodnych z tymi ideami. Kryzysy po pierwszej 
i drugiej wiatowych wojnach da y architektom moraln  si  grupowego oddzia-
ywania w sferze in ynierii spo ecznej, z której korzystali masowo pracuj c dla 

lokalnych w adz. Kolejne fale krytyki „departamentowej” architektury (H. S. 
Goodhart-Rendel ju  w latach 30. XX w.) i spektakularny upadek etosu architek-
ta „in yniera nowego cz owieka” za pa stwowe rodki, zmusza  do refleksji. 

By  mo e trzeba porzuci  nadzieje kreowania „nowego, szcz liwego wia-
ta” na rzecz mudnego poprawiania wiata istniej cego. Szczególnym polem do 
takich dzia a  s  zamówienia publiczne.  

KU KREATYWNO CI

W wiecie o zmienionym modelu cywilizacyjnego rozwoju, gdy kryzys eko-
logiczny ca kowicie modyfikuje nasze podej cie do budowy miast i domów, 
coraz trudniej znale  prac  pos uguj c si  argumentami wy cznie estetyczny-
mi. Peter Buchanan twierdzi, e dzisiaj moralnym obowi zkiem architektów jest 
„przeciwstawi  kryzysowi [ekologicznemu] kreatywno ” [Buchanan 2005]. 
Jest pewne, e w dobie nadchodz cej epoki konceptualnej [Pink 2005] musz
poszukiwa  innych dróg spo ecznego uzasadnienia swojej profesji ani eli wy-

cznie wywodz c  si  z francuskich wzorów domen  formy.  

Najwa niejsze s  w niej zdolno ci, których nie mo na zast pi  prac  maszyny ani komputera, 
takie sfery jak kreatywno , rozpoznawanie wzorców, tworzenie znacze , wybory estetyczne, 
reakcje emocjonalne i empatia – wszystkie b d ce elementami tego, co powszechnie uwa amy za 
kultur  i przez ni  kszta towane [Buchanan 2005].  

Pozostaje uwa nie obserwowa , jak zmieni si  w tej epoce postawa profesjo-
nalisty – „po rednika pomi dzy zamawiaj cym a budowniczym”, czy ogarni te-
go misj  przestrzennego deterministy. 

Etyczne dylematy architektów maj  lokaln  specyfik . Wykonywanie zawo-
du w tak zdefiniowanych warunkach w Polsce jest wyj tkowo problematyczne. 
Trzeba bowiem w sferze publicznej wiadczy  us ugi o najwy szym poziomie 
profesjonalizmu (proekologiczna kreatywno ) za najni sz  cen  rynkow
i w najkrótszym czasie – takie zasady wyboru ofert narzuca ustawa „Prawo za-
mówie  publicznych”. To zadanie niewykonalne. 

Architektura doby kreatywno ci kontynuuje tak e zasady Pugina czy Perro-
neta. Wydaje si  oczywistym, e racjonalne zasady, aby „w budynku nie by o
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niczego zb dnego z punktu widzenia u yteczno ci, konstrukcji lub odpowied-
nio ci”, logicznie wpisuj  si  w ten model kszta towania przestrzeni. Jego praw-
dziwym celem pozostaje cz owiek z pojedynczymi potrzebami, cz owiek, który 
swoj  godno  czerpie z porz dku duchowego. Jeszcze raz nowej aktualno ci
nabieraj  rozwa ania Miesa van der Rohe, e w zmianach (rozwoju w czasie) 
architektury, technologia jest najwa niejsza, ale technologa duchowa. 
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ARCHITECTURE  AND  ETHICS 

Abstract. In the face of changing paradigm of civilization sustainable development it is essential 
to consider changes of ethics of architect profession towards proecological creativity.   
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