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Streszczenie. Zagadnienie poszukiwania nowatorskich form wyrazu dla wypowiedzi artystycznej
poprzez zastosowanie najnowszych technologii jest w sztuce zjawiskiem czgstym. Rezygnacja
z rozwigzan tradycyjnych na rzecz rozwigzan eksperymentalnych pojawia si¢ w dorobku licznych
malarzy. Technika i technologia sa bardzo istotnym elementem, na przyktad, w sztuce witrazowe;j.
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Technika i technologia sa bardzo istotnym elementem w sztuce. Ujarzmienie
ich mozna poréwna¢ do opanowania zywiotu, tak, by w nastgpstwie otrzymywac
zamierzone efekty, a nie przypadkowe wydarzenia. Eksploratoréw i poszukiwa-
czy nowych wyzwan jest wielu zwlaszcza w naszym stuleciu, ale dopiero §wia-
dome dziatania moga prowadzi¢ do znaczacych efektow. Dzigki niezwykle du-
zej ilosci nowinek technologicznych, na przyktad w zakresie tworzyw sztucz-
nych, eksperymenty dotycza zar6wno malarstwa, rzezby czy witrazu.

Zagadnienie poszukiwania nowych form wyrazu dla wypowiedzi artystycz-
nej poprzez zastosowanie coraz to nowszych i bardziej oryginalnych srodkow
technologicznych jest w sztuce zjawiskiem spotykanym. Rezygnacja z rozwia-
zan tradycyjnych, z przyzwyczajen i uprzedzen na rzecz rozwiazan eksperymen-
talnych, opartych na wynalazkach chemikéw, pojawia si¢ w dorobku licznych
malarzy. W pierwszym rzedzie wspomnie¢ wypada takie nazwiska meksykan-
skich artystow jak David Alfaro Siqueiros, Jose Clemente Orozco, Diego Rivera,
ktorzy zastosowali zywice syntetyczne do malarstwa w architekturze. Postugi-
wali si¢ m.in. silikonami, piroxyling, polioctanem winylu, polistyrenem, zywi-
cami akrylowymi. Od strony teoretycznej, podobnymi zagadnieniami zajat si¢
Jose Gutierez [1956]. Prowadzil on prace w dziedzinie zastosowania zywic sili-
konowych i temper akrylowych. W Stanach Zjednoczonych istotny wktad zostat
wniesiony przez Alfreda Ducca [1956], zwlaszcza w zakresie zastosowania
emulsji polioctanowych oraz Lawrence’a Jensena [1964], ktory wlaczajac sie
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w nurt preferujacy monolityczna budowe malowidla, sformutowat w odniesieniu
do piroxyliny na masonicie lapidarne okreslenie — malarstwo ,,celuloza na celu-
lozie” [Sprawozdania 1966]. Podkreslat rowniez znaczenie jednolitej budowy
w innych technikach opartych na bazie zywic syntetycznych.

Kolejne udane eksperymenty m.in. w dziedzinie taczenia sztucznych zywic
z olejami sktaniaty najwigkszych artystow, jak Jackson Pollock czy Roy Lich-
tenstein, do postugiwania si¢ nimi. W Stanach Zjednoczonych syntetyczne zy-
wice zostaly obecnie powszechnie przyjete w malarstwie i rzezbie', ale szcze-
gélnym wrzigciem cieszyly si¢ w kregach amerykanskich hiperrealistow
1 w sztuce pop-artu. Sposrod malarzy europejskich, ktorzy uzywali zywic synte-
tycznych do realizacji swych dziet na wzmianke zastuguje Antonio Tapies, sto-
sujacy emulsje akrylowa oraz Alberto Burri, dla ktdrego uzyteczny okazal sig
polioctan winylu. Natomiast Jean Dubuffet realizowat kompozycje ze styropianu
1 zywicy epoksydowej, za§ César postuzyl si¢ poliuretanem i polimetakrylanem
metylu, a Arman poliestrem. Bardzo niezwykle zastosowanie znalazta w malar-
stwie zywica fenolowo-formaldehydowa, ktorg holenderski malarz Han van
Meegeren uzyl do realizacji falsyfikatow Jana Vermeera van Delft. Zywica ter-
moutwardzalna miata zastapi¢ w tych obrazach stare spoiwo olejne. W malar-
stwie architektonicznym okazate realizacje w postaci przeswiecajacych $cian
dekoracyjnych wykonat w zywicy poliestrowej Francois Chapuis.

W latach 1963-1971 o. Piotr Cholewka® stat si¢ we Francji prekursorem no-
wej technologii, bo jako tworzywo do tworzenia witrazy zastosowal poliester.
Oprocz nowej techniki jego postannictwem stata si¢ afirmacja sztuki wytacznie
abstrakcyjnej, by ,,...wszyscy posiedli zdolno$¢ widzenia |[...] pickna w Swie-
cie...” [Witraze 2004], w $wiecie, w ktorym tres¢ i znaczenia obrazow powinny
pozosta¢ ukryte pod kompozycja barwnych plam. Stwierdzit, ze pewne pojecia
i tredci religijne, ujgte w abstrakcyjne przekazy moga by¢ z tatwoscia odbierane
nawet przez dzieci i tylko ten rodzaj sztuki jest najbardziej adekwatny do na-
szych czasow.

! Wspomnieé tu mozna takie nazwiska jak Craig Kauffman, Norman Zammit, Frank Gallo, John
de Andrea, Chuck Close, Alex Colville, Robert Cottingham, Don Eddy, Ralph Goings, Duane
Hanson, Howard Kanowitz, John Salt, Andy Warhol, Frank Stella, David Hockney.

2 0. Piotr Cholewka urodzit si¢ w 1922 r. w Marciszowie k. Zawiercia. Jego rodzina wyemigro-
wata ze Slaska w 1925 r. do Barlin w pétnocnej Francji. Mature z filozofii zdat w nizszym se-
minarium duchownym w Cambrai w 1943 r. Wtedy tez wstapit do klasztoru oo. Benedyktynow
w Wisques, gdzie w 1950 r. przyjal $wigcenia kaptanskie. W 1961 r. otrzymat indult papieski
pozwalajacy na nauke i stuzbg poza klauzura. W latach 1962—1963 stuzyt w klasztorze oo. Kar-
melitow w Brukseli. W 1963 odbyt staz w biurze urbanistyki w Bordeaux, a nastgpnie ukonczyt
studia socjologiczne na Uniwersytecie Katolickim w Lyonie. Od 1971 r. do przejécia na emery-
turg¢ w 1987 r. pracowat jako kreslarz, a pdzniej dokumentalista w Urzgdzie Planowania Prze-
strzennego i Urbanistyki Nowego Miasta Melun-Senart pod Paryzem. W latach 1987-1990 stat
si¢ duchowa ostoja grupy polskiej emigracji solidarnoSciowej w rejonie Paryza. Obecnie miesz-
ka w Lieusaint, pelniac funkcjg kapelana w tamtejszym domu dla starszych osob.
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Witrazami zajat si¢ w 1953 r. Uprawiat te¢ sztuke w technice tradycyjne;j,
a takze przy uzyciu zbrojonego betonu jako spoin dla szkla (dalle de verre),
a nastgpnie przeszedt do tworzyw sztucznych — polistyrenu. Wigkszos¢ jego
realizacji przypada na lata 1955-1963. O. Piotr Cholewka posiada realizacje
w pigcdziesigciu §wiatyniach, gtdéwnie we Francji i Belgii.

Przyktadem sa tu przeszklenia w kaplicy chrzcielnej pod dzwonnica i w ko-
sciele p.w. $w. Lukasza w Lyonie. Powstaty one w 1962 r. Nie przedstawienio-
we obrazy dziataja na wiernych symbolika pod$wietlonego koloru. Obok witra-
zy i w tym kosciele sa takze inne elementy wyposazenia wnetrz jak ottarze, ta-
bernakula, krzyze, §wieczniki, pulpity, sedia czy malowidla $cienne przez niego
zaprojektowane.

W Polsce zywicg poliestrowa w latach 60. XX w. stosowal Aleksander
Kobzdej, a nieco pozniej Alina Szapocznikow. Zywice syntetyczne byly takze
wprowadzone do zaj¢¢ dydaktycznych na warszawskiej Akademii Sztuk Pigk-
nych.

Rownolegle do dziatan $wiatowych, od 1958 r., Jan Bruzda prowadzil swe
badania technologiczne i poszukiwania artystyczne. W 1963 r., przyjmujac za-
sade malowidta monolitu przy zastosowaniu polistyrenu uzytego jako podloze
i spoiwo. W tej technice wykonal na Ztotej Gérze w Ojcowie $ciang dekoracyjna
jak réwniez fresk polioctanowy, witraz epoksydowo-szklany i pierwszy obiekt
malarstwa przestrzennego w postaci przezroczystej. Podobnie zreszta w 1962 .
wykonal w poliestrze, polistyrenie i polimetakrylenie metylu kameralne obiekty
malarstwa przestrzennego. Te pionierskie dziatania daly poczatek ogromnej
pasji kontynuowanej przez cate zycie zawodowe i unikatowej kolekcji malar-
stwa polistyrenowego, ktore rzucito nowe §wiatto na polistyren — masowy produkt
przemystu chemicznego majacy dotad opini¢ materiatu wylacznie uzytkowego.

Jan Bruzda wykazat, ze polistyren szeroko rozpowszechniony w zastosowa-
niach technicznych moze zyska¢ range szlachetnego materialu w sztuce, szcze-
golnie w malarstwie. Wybor tego polimeru nie byt przypadkowy. Poprzedzity go
wieloletnie badania i eksperymenty testujace rézne polimery. Programem objat
termoplasty, polimery termoutwardzalne i chemoutwardzalne w tym polimeta-
krylan metylu, polistyren, polioctan winylu, zywicg¢ melaminowa, poliestrowa
i epoksydowa’.

Kolejne realizacje zostaty zaprezentowane jako azurowa §cianka dekoracyjna
i witraz w hotelu ORBIS CRACOVIA?, witraz polistyrenowy w hallu sztuczne-
go lodowiska 1 ptywalni w O$wigcimiu, zespot malowidet i witrazy eksponowa-
nych na Mig¢dzynarodowej Wystawie Chemicznej w Moskwie w 1965 r.

3 Zastosowanie wielu z tych polimeréw w malarstwie, szczegdlnie we freskach i witrazach stalo

si¢ przedmiotem pracy doktorskiej pt. Problemy zastosowania tworzyw sztucznych do technik
malarskich w architekturze, Politechnika Krakowska, Krakéw 1963 r. oraz pracy habilitacyjnej
pt. Zastosowanie urzqdzen przemystowych do realizacji malarstwa z tworzyw sztucznych w ar-
chitekturze, Krakoéw 1970.

* Obecnie zostaly usuniete.
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Jan Bruzda bral rowniez czynny udziat w dzialaniach na rzecz propagowania
nowych, wspotczesnych technik w sztuce polskiej eksponujac swe prace arty-
styczne i uczestniczac w konferencjach naukowych’.

Szczegodlne wlasciwosci witrazy organicznych i malarstwa przestrzennego
pozostaja w $cistym zwiazku z charakterem zastosowanych termoplastow, poli-
matakrylenu metylu i polistyrenu, ktore sg szktami organicznymi. Wazna jest ich
bardzo dobra przezroczystos$¢ i mozliwo$¢ ksztattowania ptyt i blokéw o znacz-
nej grubosci, wytrzymatosci i lekkos$ci. Polistyren uchodzacy za tworzywo mniej
szlachetne niz polimetakrylan metylu w optymalnych warunkach produkcji
1 przetwarzania okazat si¢ materialem o cechach niezwykle korzystnych i warto-
sciowych dla efektow artystycznych i pod wzgledem wilasciwosci uzytkowych
i technicznych [Bruzda 1973]. Dzigki wszechstronnym wiasciwosciom polisty-
renu jako szkla organicznego a zatem tworzywa konstrukcyjnego do wyrobu
ptyt, tafli i blokdéw a zarazem syntetycznej zywicy o bardzo dogodnych i przyja-
znych parametrach, mozna bylo stworzy¢ plyty witrazy organicznych, ktore
W swojej masie, a nie na powierzchni, zawieraja wielobarwny obraz.

Takie realizacje pojawily si¢, migdzy innymi, w kosciele w Dabiu i w Rud-
nie. Wyr6zniaja si¢ one sposrod innych przeszklen wilasnie technologia. Bez
spoin, bez otowianej siatki, a jednak transparentne, przepuszczaja kolorowe
swiatlo i czaruja swa lekkos$cia oraz subtelnoscia. Tu obok mocnych plam gle-
bokiej zieleni czy biekitu pojawiaja si¢ fragmenty jakby akwarela malowane.
Tworza nastroj wnetrza pozwalajacy na wyzwolenie jedynych w swoim rodzaju,
niepowtarzalnych emocji wynikajacych z obcowania ze sztuka.

Podkresli¢ nalezy, iz owe doswiadczenia z malarstwem przestrzennym, sa
zupelnie nowym zjawiskiem w sztuce. Proby z poliestrami, zywica epoksydowa
i polimetakrylenem metylu, ktore badz prowadzily do inkluzji na podobienstwo
owadoéw w bursztynie, badz tez konczyly si¢ wynikami catkowicie przypadko-
wymi, sktonity prof. Jana Bruzde¢ do zainteresowania si¢ polistyrenem. Dzigki
temu osiagnigto catkowita swobodg rysunku i kontrolg nad nim wewnatrz poli-
styrenowej plyty czy bloku oraz znaczne bogactwo i subtelno$¢ kolordéw, co
byto trudne do osiagni¢cia w innych tworzywach. Wymagania, jakie w tym
wzgledzie stawia malarstwo przestrzenne nie sa tatwe, poniewaz chodzi o stwo-
rzenie formy malarskiej nie na powierzchni lecz w grubosci przezroczystej, ma-
sywnej ptyty. Z natury rzeczy dostep jest tam trudny i proste techniki stosowane
do produkcji ptyt polimeryzowanych blokowo jak szklo organiczne typu plexi-
glas nie pozwalaja arty$cie na swobodng i w peini kontrolowang ingerencjg.
Masa monomeru, czy podpolimeru jest zywiotem, ktory rozmywa wszystkie
zamierzenia i zmienia je w zupelny przypadek. Zwrdcenie si¢ ku metodom me-

5 W Pulawach w sierpniu 1966 r. odbyto si¢ z jego udzialem jako osoby zaproszonej I Sympozjum
Artystow Plastykoéw i Naukowcow poswigcone problematyce Sztuki w zmieniajqcym sie swiecie,
w czasie ktorego odbyly si¢ 3 wystawy prac J. Bruzdy. W roku nastgpnym jego dorobek arty-
styczny byl prezentowany na wystawie pt. Malarstwo przestrzenne w Biurze Wystaw Artystycz-
nych w Lublinie, a w 1968 r. na indywidualnej wystawie na Politechnice Krakowskie;j.
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Fot. 1. Koéciot w Dabiu. Widok wnetrza (fot. M. J. Zychowska)
Phot. 1. Church in Dabie. Interior (phot. M. J. Zychowska)

Fot. 1. Ko$ciot w Dabiu. Fragment witraza (fot. M. J. Zychowska)

Phot. 1. Church in Dabie. Fragment of stained glass (phot. M. J. Zychowska)



SZTUKA A EKSPERYMENTY TECHNOLOGICZNE 175

chanicznym, cigciu i klejeniu przekre§la swobode rysunku. Trzeba bylo wigc
siggnac¢ po bardziej wyszukane metody z uzyciem polistyrenu w postaci przemy-
stowego produktu o pelnych, optymalnych wtasciwosciach technicznych do
wykonania malarskiej kompozycji w przezroczystej plycie razem z nig sama.

W jego pracowni powstaly liczne witraze i obiekty malarstwa przestrzennego
instalowane w architekturze oraz obrazy zar6wno przestrzenne jak na ptaszczyz-
nie eksponowane na wielu wystawach. Prawie cata ta twdrczo$¢ obejmujaca
zaro6wno prace abstrakcyjne w przypadku malarstwa przestrzennego jak przed-
stawiajace az do realistycznego malarstwa portretowego, jest wykonywana
w polistyrenie.

Jednak mozliwosci wykorzystania polistyrenu w malarstwie nie ograniczaja
si¢ do awangardowych pomystow w rodzaju malarstwa przestrzennego. Dzigki
swoim wtasciwos$ciom zywicy, polistyren pozwala na nowe rozwiazania w dzie-
dzinie tradycyjnych rodzajow malarstwa na plaszczyznie. Prowadza one poprzez
zastosowanie polistyrenu jako spoiwa farb na podtozu z ptyty polistyrenowej do
malarstwa catkowicie monolitycznego, ktorego srodki wyrazu nie ustgpuja tech-
nice olejnej, a nawet przewyzszaja o specyficzng dla tej techniki, znaczna glebig
koloru. Z tradycyjnymi technikami zywicznymi taczy te technikg¢ mozliwo$¢
uzycia terpentyny jako rozpuszczalnika.

Generalnie nalezy podkresli¢, iz dla kazdego tworcy aspekty artystyczne sa
niezwykle istotne. Wszelkie pomysty technologiczne i nowe materiaty podpo-
rzadkowywane sa realizacjom wilasnej wizji i pomyshu. Wazniejsze jest bowiem
eksponowanie zjawisk widzialnych, a nie wiedzy o nich. Fascynacje kolejnymi
motywami, nastrojem oraz sentymentami przenoszone bywaja na kompozycje,
a tworzywo pozostaje medium, ktére wedlug zalozen winno by¢ materia z jej
dominujacymi cechami takimi jak struktura, faktura, konsystencja. Dlatego tez
tematy ulegaja przewarto§ciowaniu i transpozycji na polistyren, a specyficzne,
odrgbne wizje kazdego tematu to wynik intelektualnej refleksji, glgbokiej wie-
dzy i konkretnych zamierzen artystycznych.
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ART AND TECHNOLOGICAL EXPERIMENTS

Abstract. The issue of searching for innovative forms of expression for artistic realizations
through the use of latest technology in the arts is a common occurrence. Resignation from the
traditional solutions for the experimental solutions appear in the output of numerous art-
ists. Technique and technology are very important element, for example, in the art of stained glass.

Key words: art, stained glass, technology, innovation



