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Streszczenie. W opracowaniu podjgto problem wspotdziatania rysunku i malarstwa w procesie
tworczym architekta, na przyktadzie Le Corbusiera. Rysunek i malarstwo odegraty i nadal odgry-
wajg ogromng rolg w procesie tworczym architekta. Le Corbusier udowodnit, ze wspotdziatanie
oraz wykorzystanie powiagzan malarstwa i rysunku w procesie projektowania architektonicznego
jest mozliwe i ogromnie wazne. Temat ten sam podjat i wprowadzil do swojego procesu projekto-
wego, pozostawiajac bogaty material dokumentujacy.

Stowa kluczowe: Le Corbusier, rysunek, malarstwo, projektowanie, tworczo$¢

Pierwsze uwagi dotyczace rysunku dla potrzeb architektury pojawity sig juz
w czasach starozytno$ci. Wielu tworcow wybiera wlasnie rysunek jako doskona-
1a forme dziatania w tworzywie architektonicznym. Za pomoca rysunku kreslac
swe wizjonerskie propozycje, niekiedy nawet utopijne, jak w przypadku Le Cor-
busiera', z czasem nabraly cech przede wszystkim artystycznych. Rysunek stat
si¢ u niego nie tylko ilustracja idei i zamierzen, ale w widoczny sposob doku-
mentuje charakter prac architekta, ilustrujac przyjete przez niego zatozenia
i definicje oraz kreuje wszelkie pomysty. Rysunek niesie rowniez przestanie.
Najpierw za pomoca rysunku architekt przenosi swoja pomystowos¢ na papier,
ktory z czasem staje si¢ cennym dokumentem. Przedstawiane tresci, wizje ry-
sunkoéw — fantazji, obrazéw, a nawet szkicOw czgsto przeistaczaja si¢ w praw-
dziwe obiekty architektoniczne.

Rysunek i malarstwo odegraty i nadal odgrywaja ogromna rol¢ w procesie
tworczym architekta. Le Corbusier udowodnit, ze wspoldziatanie oraz wykorzy-
stanie powiazan malarstwa i rysunku w procesie projektowania architektonicz-

' Le Corbusier (Charles Edouard Jeanneret-Gris; 1887-1965) — francuski architekt, urbanista,
malarz i rzezbiarz pochodzenia szwajcarskiego, jeden z najwybitniejszych tworcow i teoretykow
architektury nowoczesnej. Wspottworca i teoretyk puryzmu w malarstwie oraz przedstawiciel
funkcjonalizmu i konstruktywizmu w architekturze.
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nego, rowniez jako wsparcia w celu osiagnigcia lepszych efektéw w dazeniu do
architektury spetniajacej oczekiwania wrazeniowo-estetyczne jej uzytkownika,
jest mozliwe i ogromnie wazne. Temat ten sam podjat i wprowadzil do swojego
procesu projektowego, pozostawiajac bogaty material dokumentujacy oraz me-
tody w nim tkwiace, nie ulegajac niczyim wplywom, dokonujac wtasnych wybo-
réw wartosci. Statym elementem pracy Le Corbusiera byta nieustanna analiza

i dziatanie. Ciagle kroczyt dalej rozwijajac swoj warsztat architektoniczny.
Konieczne jest zaczecie od zera. Konieczne jest okreslenie problemu [...] Jesli problem jest
dobrze okreslony, sam wskaze rozwiazanie [Prokopska 2000].

Problemem rysunku w procesie edukacji architekta oraz w jego pdézniejszym
warsztacie projektowym zajmowal si¢ Andrzej Biatkiewicz [Bialkiewicz 2004],
analizujac proces dydaktyczny w owej dziedzinie, poczawszy od wieku XVII az
do czasow wspotczesnych. Stwierdzit, ze rysunek architektoniczny to zar6wno

rysunek architekta, jak i rysunek przedstawiajacy architekture, a

umiejgtnos$¢ postugiwania sig¢ rysunkiem opartym na zasadach realizmu, znajomosci perspektywy
i budowie formy, a jednoczes$nie niepozbawionym wyrazu artystycznego jest niezbgdna w procesie
ksztalcenia architekta.

Inny architekt Jorge Silvetti twierdzit, ze rysunek odreczny jest narzedziem
korygujacym caly proces projektowania®, stanowi fundamentalna role w archi-
tekturze, poniewaz jest pierwszym wyrazeniem wizji architekta.

Godne przytoczenia sa rowniez stowa architekta Daniela Libeskinda, ktory
o rysunku napisat, ze
nie jest zwyklym wynalazkiem. Oddziatywanie rysunku nie wywodzi si¢ z jego wlasnych, nie-
ograniczonych zrodet wolnosci. Jest to stan doswiadczenia, w ktorym ,,inne” zostaje ukazane
przez mechanizmy wywolujace i wspierajace obiektywne osiagniecia’.

Rysunek w procesie edukacji architekta odgrywa bardzo wazna rolg, bo sta-
nowi formg podstawowego zapisu mysli tworczej. Warsztat pracy wielu wybit-
nych tworcow wspotczesnej architektury oraz ich rysunki w istotny sposob
przyczynity si¢ do afirmacji udokumentowania znaczenia rysunku w procesie
projektowania architektonicznego. To wtasnie rysunek i zdolno$ci rysunkowe
ukierunkowaty Le Corbusiera w kierunku architektury i odegraly ogromna role
W procesie tworczym tego architekta. Znaczenie rysunku u Le Corbusiera byto
niezwykle istotne na kazdym etapie projektowania. Stuzylo przy zapisie idei,
stanowiacych pomoc dla wykonania koncepcji oraz zapisu rozmyslania na pa-
pierze. To wlasnie pomyst i rysunek mistrza tworzyly budowle. Rysunek rozwi-
jal precyzyjna wyobrazni¢ przestrzenna, niezb¢dna w procesie tworczym oraz
peknit rolg podstawowego $rodka komunikacji i informacji [Biatkiewicz 2006b]
(rys. 1,2, 3, 4).

Analizg procesu projektowania, z punktu widzenia wiedzy metodologii ele-
mentéw projektowania architektonicznego i teorii systemu, podjeta Aleksandra

2 Jorge Silvetti, profesor architektury w Szkole Projektowania w Harwardzie, partner zespotu
architektow w Bostonie Machado Silvetti & Associates.

* Daniel Libeskind, End Space, AA Londyn 1980. Cytat Ben von Berkel, Carolinne Bos, Niepo-
prawni wizjonerzy, Warszawa 2000.
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Prokopska, badajac poglady i opisy dotyczace realnego warsztatu projektowego.
Pisata, ze

wiedza know-how Le Corbusiera wyrasta z praktyki projektowej i posiada wiele intuicyjnych
sposobow (metod) sprawdzajacych si¢ w projektowaniu [Prokopska 2000].

Rys. 1, 2. Le Corbusier. Patac Sprawiedliwosci w Chandigarh, szkic i realizacja. Le Corbusier 191065,
W. Boesiger, H. Girsberger, Thames and Hudson-London

Fig. 1, 2. Le Corbusier. Chandigarh The Courtof Justice, sketch and completed project. Le Corbusier 191065,
W. Boesiger, H. Girsberger, Thames and Hudson-London

Wedhug Jencksa tworczo$¢ Le Corbusiera charakteryzuje si¢ tworcza zmien-
no$cia. Posiadal zdolno$¢ do syntezy i godzenia ze soba formalnych i koncep-
cyjnych przeciwienstw, tworzenia podobienstwa pomigdzy sprzecznymi i roz-
nymi — formami i pojeciami. Wrazliwo$¢ na sprawy formy ujawnila si¢ u niego
dos¢ wezesnie. Wielka wage przyktadat do procesu tworzenia swoich dziet. Uwa-
zat, ze zadaniem architekta jest tworzenie nowego jezyka architektonicznego.
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Rys. 3, 4. Le Corbusier. Otwarta Dton na placu gtoéwnym w Chandigarh, szkic. Le Corbusier: oeuvre complete
19461952, W. Boesiger

Fig. 3, 4. Le Corbusier. The Monument of the Open Hand, sketch. Le Corbusier:oeuvre complete 1946—1952,
W. Boesiger

W tym miejscu godnym podkreslenia wydaje si¢, ze Le Corbusier we wcze-
snej mtodosci wspaniale rysowat. Pod wplywem szkolnego profesora Charles
L'Eplatteniera — orgdownika ornamentalizujacego stylu Jury Szwajcarskiej, za-
czal interesowac si¢ architektura. Uczyt si¢ w klasie — sekcji rzezby i architektu-
ry. Wstapit do pracowni paryskiego architekta Augusta Perreta. Jako poczatku-
jacy architekt, uczyt si¢ u Garniera i Behrendsa. Nie skonczyt jednak zadnych
regularnych studiow. Inspirujaco dzialaly na niego pierwsze architektoniczne
osiagnigcia Augusta Perreta, nowe materiaty i mozliwosci konstrukcyjne. Intere-
sowal si¢ zwlaszcza malarstwem Cezannea i1 Matissea. Studiowal niemieckie
wzornictwo przemyslowe, pracowal u Petera Behrensa nastepnie przebywat
u Heinricha Tessenowa, gdzie dostrzegl spoleczne znaczenie architektury.
W roku 1917 przeniost si¢ do Paryza i zajal si¢ sztuka. Zaczat malowaé, odno-
szac sukcesy w tej dziedzinie. Wspélnie z Ozenfantem®, redagowat pismo L'Es-
prit Nouveau® na tamach, ktérego po raz pierwszy pojawit si¢ pod pseudonimem
— Le Corbusier. Z Amedee Ozenfantem zapoczatkowal nowy kierunek malarski

we wspotczesnym malarstwie francuskim — puryzm®.

* Amédée Ozenfant— tworca teorii purystycznej oraz kierunku we wspolczesnym malarstwie

francuskim, przedstawiciel puryzmu wspdlnie z Le Corbusierem, ktérego zachgcit do malo-
wania.

L'Esprit Nouveau — pismo zatozone w 1920 r., manifest dziatalnosci purystow (A. Ozenfanta
i E. Jeannereta). Pierwszy numer ukazat si¢ w pazdzierniku 1920 r. Polskie thumaczenia tytutu
pisma to ,,nowe myslenie”, ,,nowy duch”. Obaj purysci na tamach pisma uczyli dostrzegania
i stawiania problemow po to, zeby je rozwiazywac. Padto tu stynne sformulowanie ,,.Dom
jest maszyna do mieszkania” — jako problem wspoélczesnego domu i podstawowy problem spo-
feczny.

Puryzm — (franc. purisme 1916-1925) kierunek we wspotczesnym malarstwie francuskim,
teoria sztuki stworzona przez A. Ozenfanta i Le Corbusiera. Poczatkowo inspirowany byt ide-
ami kubizmu, jednak jego tworcy dazyli do oczyszczenia sztuki z jego naleciatoéci poprzez od-
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Pierwsze prace Le Corbusiera dotyczace malarstwa to rysunki, ktore poprzez
porownanie ich do rzutu staja si¢ analiza obrazu do projektu. Dzigki puryzmowi
Le Corbusier stworzyl wlasny jezyk formy architektonicznej. Puryzm w jego
dzietach byt architektura obrazu. Obraz stat si¢ projektem. Na pierwszej wysta-
wie, na poczatku lat 20. XX w. znalazly si¢ obrazy z tego okresu — Martwa na-
tura ze stosem talerzy (Nature motre a la pille d assiette 1920) oraz Wielka mar-
twa natura (Independents 1922) — bedace poréwnaniem z formami architekto-
nicznymi, znajdujacymi odbicie nie tylko w malarstwie ale i w architekturze (La
Roche —rys. 5, 6, willa Savoye —rys. 7, 8, 9).

Rys. 5, 6. Le Corbusier. Willa La Roche, zdjgcia, Simon Glynn 2002.
(www.galinsky.com/buildings/laroche/index.htm), 6.11.2009.

Fig. 5, 6. Le Corbusier. Willa La Roche, photos, Simon Glynn 2002.
(www.galinsky.com/buildings/laroche/index.htm), 6.11.2009.

W latach 30. tworczo$¢ malarska Le Corbusiera ma juz coraz mniej wspolne-
go z architektura. Stuzy glownie bezposredniemu wyrazaniu uczué, co uwidacz-
nia si¢ w obrazach wystawionych pod koniec lat 30 (pod wptywem Picassa).

rzucenie czynnika fantazji i eksperymentu. Znamionowaty go gtéwnie dazenie do prostoty wy-
razu. Odtwarzane przedmioty mialy zachowa¢ swoj autentyzm i prostotg. Stad purys$ci uprawiali
sztukg czysta (z francuskiego pur — ,,czysty”) bez zbgdnych zawilosci, fantazji i symbolicznych
tresci, wrgcz surowa, o ascetycznej syntezie ksztaltu i barw. Ukazywali $wiat zwyktych, po-
wszednich przedmiotow, takich jak: szklanki, butelki, dzbanki, ktorych forme doprowadzali do
prostych, przenikajacych sig¢ figur geometrycznych. Kluczem do teorii i tworczosci purystow
jest dazenie do prostoty, ktora jest wynikiem zdazania do realnego sensu w sztuce. Tworcy pu-
ryzmu oddziatywali szeroko dzigki stosowaniu swych pogladéw w projektowaniu przemysto-
wym 1 przez uprawianie nowoczesnej architektury. Wzorem ich stala si¢ maszyna absolutnie
doskonata dzigki negacji wszystkiego, co mogtoby wykraczaé poza jej funkcjonalnos¢. Uwazali,
ze spoteczenstwo potrzebuje nowej ,,czystej” sztuki, takiej, ktora nie potrzebuje dekoracji, lecz
przedmiotoéw, ktore by mu stuzyly. Jednakze pomimo swoich nadto surowych rygorow pury-
styczna teoria sztuki nie wniosta do malarstwa nowych elementoéw ani nie pozyskata szerszego
grona zwolennikéw. Po 1924 r. przestaje istnie¢.
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pokoj dzienny spiralne schody elewacja zachodnia wej$ciowa
Living room from north interior spiral stair west facade (main entrance)
from southwest

Rys. 7, 8, 9. Le Corbusier. Willa Savoye, zdjecia. (www.greatbuildings.com/buildings/Villa_Savoye.html),
6.11.2009.

Fig. 7, 8, 9. Le Corbusier. Willa Savoye, photos. (www.greatbuildings.com/buildings/Villa_Savoye.html),
6.11.2009.

Pod wptywem awangardy, ktéra domagata si¢ usunigcia z domoéw obrazow
sztalugowych (Haus ohne Bilder) — gdyz obraz sztalugowy stanowi przypadko-
wy i bezmysiny wylom architektoniczny, w potowie lat 30. Le Corbusier maluje
swoj pierwszy obraz §cienny, zawsze starannie wkomponowany w ramy archi-
tektoniczne. Charakteryzuje si¢ on zywymi kolorami i ruchem, dominuja dwa
kolory — niebieski i czerwony. Sa one proba taczenia wielu gatunkoéw sztuki
[Nagy 1977].

W tym samym czasie Le Corbusier eksperymentuje i tworzy inny jezyk ma-
larski, jakim sa obrazy dywanowe — majace w jego filozofii architektonicznej
duze znaczenie, poniewaz stwarzaja ciepto rodzinnego domu. Malarskie projek-
ty dywanow staja si¢ dopelieniem architektury — jako wnetrza dla zycia czlo-
wieka. Szczegolng uwage zwracajq olbrzymie dywany zaprojektowane dla bu-
dynkow administracyjnych w Chandigarh. Pokrywaja one powierzchnie suro-
wego betonu i wzbogacaja swoimi fakturami ogromne wngtrza (rys. 10, 11).

Na tym jednak eksperymenty Le Corbusiera nie koncza si¢. Oddziatywanie
rysunku i malarstwa w architekturze widoczne jest réwniez w hallu Domu Stu-
dentéw Szwajcarskich w Paryzu. Umieszcza tam ogromna fotografi¢ $cienna
jako monumentalng dekoracje. W jej miejscu po okupacji maluje obraz $cienny
— grafike, ktory staje si¢ dopetieniem architektury tego miejsca.

Niezwykta malarskos¢ Le Corbusiera widoczna jest w kosciele w Rochamp,
w szczegolnosci malowidla na szkle (bedace przeciwienstwem witrazy Srednio-
wiecznych) i pokrywa metalowa drzwi wej$ciowych (kolorowa kompozycja
z plyty emaliowanej podkreslajace mocno element ruchu). Autor pokazat si¢ tu
jako malarz i rzezbiarz.
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Rys. 10, 11. Le Corbusier. Obraz dywanowy, Chandigarh, szkic i realizacja. Le Corbusier: les dernieres oeuv-
res. Vol. 8, publiee par W. Boesiger

Fig. 10, 11. Le Corbusier. Picture — carpet, Chandigarh, sketch and completed project. Le Corbusier: les der-
nieres oeuvres. Vol. 8, publiee par W. Boesiger

Rzezba w zyciu Le Corbusiera w praktyce jest u niego architektura. Jednak
rzezbit nie tylko architekture. We wspoélpracy z rzezbiarzem Josephem Savina
powstaly rzezby w drewnie, czgsto jako malowane abstrakcyjne kompozycje
i formy.

Le Corbusier mowil, ze architektura jest ,,gra bryt w §wietle” — jest wigc pla-
styka i1 charakteryzuje wszystkie jego dzieta. Plastyka budowli u Le Corbusiera
zawsze laczy si¢ z architektura w sposob nierozerwalny, czego przyktadem jest
m.in. ko$ciol patniczy Notre-Dame-du-Haut w Ronchamp (willa La Roche, willa
Savoye, siedziba Armii Zbawienia, Dom Studentoéw Szwajcarskich, pigtro dachu
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Unite d Habitation — monumentalne dzieto, nowa formuta rozwigzania dachu —
plastyczno rzezbiarskie stanowisko, spotykaja si¢ tu sztuka plastyczna i architek-
tura). Stworzyl w tym dziele definicjg¢ architektury, ktérej wyznacznikami sa
bogata gra $wiattocienia, wzajemna relacja przestrzeni, blokow i1 elementow
plastycznych, a takze sztuka ksztaltowania przestrzeni. Jest to niezwykle dzieto:
rzezbiarskie, harmonijne, romantyczne i pelne ekspresji, obejmujace oprocz
architektury malarstwo i rzezbe (rys. 12, 13, 14, 15).

Rys. 12, 13, 14, 15. Le Corbusier. Kosciot w Ronchamp, szkice i realizacja. Le Corbusier 1910—1965,
W. Boesiger, H. Girsberger, Thames and Hudson-London

Fig. 12, 13, 14, 15. Le Corbusier. The Chapel of Ronchamp, sketch and completed project. Le Corbusier
1910-1965, W. Boesiger, H. Girsberger, Thames and Hudson-London
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Sztuka uprawiana przez niego byla jednolita, zawsze przejawiato si¢ tu ma-
larstwo, rzezba i architektura. W Indiach przy budowie willi czy Chandigarh,
realizujac zasadg ,,swobodnej elewacji”’, zastosowal nowe rodzaje sztuk pla-
stycznych i wlaczyl nowe elementy sztuki przemystowej (oktadziny i dywany)
dla wzbogacenia wnetrza [Nagy 1977].

W duzej mierze na pomysty Le Corbusiera miaty wplyw architektura i at-
mosfera klasztoréw, ktore odwiedzat, a w szczegdlnosci zachwyt prostota tam
panujaca. Przykladem tego stat sig¢ Pavillon de 1'Esprit Nouveau na Wystawie
Migdzynarodowej w 1925 r. w Paryzu, stanowiacy wtasciwie modelowy jedno-
przestrzenny dom taczacy cechy domu jedno- i wielorodzinnego. W roku 1926
opublikowat ,,Architekture epoki maszynowej” (Architecture d'époque machini-
ste). Dwa lata p6zniej (1928) stat si¢ zalozycielem CIAM — Migdzynarodowych
Kongresow Architektury (Congres International des Architectes Modernes),
oraz wspotredaktorem ogtoszonej w 1933 r. Karty Atenskiej dotyczacej budow-
nictwa miejskiego. Od tego czasu zajmowata go juz glownie tworczos¢ architek-
toniczna. Powstaly wowczas m.in. dom wilasny malarza Ozenfanta, willa La-
Roche.
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Rys. 16. Le Corbusier. Plan miasta Chandigarh. Repr. za “Documenting Chandigarh: The Indian Architecture
of Pierre Jeanneret, E. Maxwell Fry and Jane B. Drew”, by Kiran Joshi, Chandigarh College of Architecture,
(http://blog.shunya.net/shunyas_blog/2006/12/le_corbusiers_c.html), 5.06.2008.

Fig. 16. Le Corbusier. Le Corbusier's master plan for Chandigarh. Image: From “Documenting Chandigarh:
The Indian Architecture of Pierre Jeanneret, E. Maxwell Fry and Jane B. Drew”, by Kiran Joshi, Chandigarh
College of Architecture, /(http://blog.shunya.net/shunyas blog/2006/12/le_corbusiers_c.html), 5.06.2008.
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W 1940 r. opuscit Paryz. Zajal si¢ malarstwem. Ale zaraz po wyzwoleniu Pa-
ryza w 1944 r. wrécit do swojej pracowni w Paryzu. Przezyt woéwczas szczyto-
wy okres swojej tworczosci. Opracowal projekty siedziby ONZ. Nastgpnie zre-
alizowal nowy blok mieszkaniowy — jednostki mieszkaniowej w Marsylii
(1947-1952).

Sukces odniosty rowniez plany urbanistyczne Le Corbusiera — projekt miasta
Chandigarh — nowej stolicy jednego za stanow indyjskich, Pendzabu, wraz
z budynkami na Kapitolu (rys. 16).

Przygladajac si¢ tworczosci tego architekta, tatwo dostrzec, jak rysunki i ob-
razy przeistaczaly si¢ w nowe projekty i staty si¢ podwalinami dla nowych obiek-
tow architektonicznych. Osiagnigcia malarstwa, poprzez projekty, wdarty si¢ do
jego tworczosci architektonicznej i wiele wniosty do nowoczesnej architektury.

Le Corbusier niewatpliwie byt genialnym twoérca formy i dziatat na kazdym
polu. Jego wszechstronna dzialalnos$¢, trwajaca prawie pot wieku, objeta archi-
tekture, rzezbe, malarstwo, sztuki plastyczne, urbanistyke, a takze szereg pism,
studiow 1 dyskusji, w ktorych podejmowat niemal wszystkie zagadnienia zwia-
zane z ksztaltowaniem formy. Rozpoczynat od malarstwa, a pdzniejsze formy
kubistyczne i purystyczne przenosit do architektury. Wtasnie w obrazach doj-
rzewaly formy architektoniczne i nowoczesne, ktorych byl rzezbiarzem — po-
czatkowo wspaniatych willi, pézniej wickszych dziel, a na koncu planéw urba-
nistycznych. W jego obrazach widoczna kompozycja dwuwymiarowa prezento-
wata obrazy perspektywiczne. Plastyka odegrata u niego decydujacy wplyw
w rozwoju formy architektonicznej, zwlaszcza w rozwiazaniach.

Ten proces tworczy zostal odzwierciedlony w jego architekturze, co zostato
udokumentowane stowami E. Nagy, ktory uwazal, ze plastyka byta dla Le Cor-
busiera laboratorium doswiadczalnym [Nagy 1977].
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CO-OPERATION OF DRAWING AND PAINTING IN CREATIVE PROCESS
OF ARCHITECT (FOR INSTANCE OF LE CORBUSIER)

Abstract. The paper discusses the role of co-operation of drawing and painting in the creative
process of architect, for instance of Le Corbusier. Drawing and painting plays a very big role in
creative process of architect. Le Corbusier proved, that co-operation and connections painting with
drawing in design process is very important. This subject introdused Le Corbusier in design proc-
ess and left a lot of interesting documents.
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