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Streszczenie Rozwaania zawarte w opracowaniu dotyczawiska udawania i stosowania imita-
cji w architekturze. Analizom, przeprowadzonym wadkie chronologicznym, poddano wybrane
nurty, formy i elementy architektoniczne. Wyelniono kilka rodzajow imitacji, m.in. imitowanie
rozwiazan materialowych i konstrukcyjnych, stosowanie atrefgwacjonizm, manipulowanie
skah, metafoe, stosowanie nieadekwatnych form, malarstwo iluigtyczne.
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WPROWADZENIE

Kwestia prawdy i falszu jest w architekturze zarévkategora moralra, jak
i estetyczn. Poprzez stulecia formy szczere albo klkamliwe prieemian hdz
jednoczénie, ksztattowaly zbudowangodowisko cztowieka. Ich charakter byt
W znacznej mierze rezultatem olenych teorii i doktryn. Niektore z nich wy-
kluczaly rozwizania falszywe i udage, inne dopuszczaly pojawienie girze-
ktama lub imitacji, a nawet opieraty na nich swagto. Jadwiga Stawiska
wyrodznia kierunki, ktére preferowaly jasfig oczywist@é oraz jednoznaczid
i nazywa je ,klasycznymi”. Bzyly one do maliwie najpetniejszej zgodrigi
miedzy przedmiotem a jego umystowym obrazem. Natonkistinki opieraj-
ce st na zagadkow&ei, niejasnéci i zaskoczeniu ok&a mianem ,nieklasycz-
nych”. Naley jednak podkrdi¢, ze ,w architekturze, we wszystkich niemal
nurtach i szkotach, przejawiagstarowno poszukiwanie autentyzmu, jak i do-
skonalenie magii pozoréw” [Stanska 1993, s. 40].

Zjawisko udawania, czy testosowania imitacji w architekturze voma roz-
patrywa& wieloptaszczyznowo, a jego zakres i granigéradne do jednoznacz-
nego okrélenia. Celem niniejszego opracowania nie jest uayskwyczerpuy-
cych, definitywnych rozstrzyget dotyczicych rozwaanego zagadnienia. Nie
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sa one maliwe bez szeroko zakrojonych, szczego6towych haadb ktorych
opracowanie to me st& sig wskpem. W artykule dokonano ogoélnego rozpo-
znania problemu na przestrzeni dziejow architektopierajc s na analizie
wybranych nurtow i obiektow oraz studiach literatuych (sad dwa ilos¢ cyta-
téw zawartych w tedcie). W kaicowej czsci pracy zawarte zostaly spostree
nia zmierzajce bardziej do uposgkowania przeprowadzonych roziea niz

do przedstawienia wyczerpiggj systematyki zjawiska.

PREHISTORIA | STARQYTNOSC

Formy budynkéw pierwotnych mioa uzna za catkowicie prawdziwe i po-
zbawione jakichkolwiek elementéw imitacyjnych. Bwdoczowie pierwszych
domow (szatasow, lepianek, drewnianych lub kamiehrghat) wznosili je we-
diug wypracowanych i doskonalonych przez stulecietoth. Wynikaty one
z wlasciwosci lokalnych materialéw zywanych do budowy oraz bezpedniej
znajomdci potrzeb przyszitychaytkownikéw, ktérymi na ogot byli sami wyko-
nawcy. Obiekty te cechowata prostota rageh, perfekcyjna logika konstruk-
cyjna oraz czystaaytkowose, czyli cechy wykluczajce fatszywe interpretacje.
Podobna szczeg6d form towarzyszy tradycyjnemu budownictwu ludowemu,
w ktorym dostrzega siniezaprzeczalne mistrzostwo aggiicte poprzez diugo-
trwate, stopniowe eliminowanie niedaghie¢ i dazenie ku optymalnym rozwi
zaniom.

Doskonale rozwazania konstrukcyjne esto determinowaly uksztattowanie
form architektonicznych. W ten sposéb strukturastnrkcyjna sama w sobie
uzyskiwata wysok wartas¢ estetycza. Takie podniesienie rangi konstrukcji
mogto by jedm z przyczyn rozwoju specyficznego rodzaju imitovearpolega-
jacego na stwarzaniu pozoréw postugiwaniarsizwiagzaniem konstrukcyjnym

wiasciwym dla innego materiatu hirzeczywicie zastosowany.
Elementy konstrukcji wielokrotnie stawahe snotywem architektury. Co wgej, historia nie raz
zanotowata struktury fatszywe, imitacje spmizane z innych materiatow [Basista 1995, s. 45].

Pierwsze przyklady tego zjawiska ama zaobserwowajuz w architekturze
staraytnej. W architekturze stargtnego Egiptu bez trudu dostrzec ina in-
spiracje formamgwiata raglinnego. Ulubionymi motywami byly papirus, lotos
i palma, na podobisstwo ktérych ksztattowano gtowice kolumn. Z powodu
ograniczonej iléci drewna dé¢ popularnym budulcem byta trzcina. ki
trzciny przewszane sznurami i ustawione pionowo stanowity niekiddn-
strukcyjne podpory. Podstawowym materiatem obieks@kralnych byt jednak
kamier. W zespole sepulkralnym krélazBsera w Sakkarze architekt Imhotep,
wznosac sak procesyja, zastosowat kamienne kolumny o trzonach z wielu
wypukiosciami, ktdre przypominajwitasnie wiazki trzcin (ryc. 1). Nie mamy tu
wigc do czynienia z rséadowaniem formy réinnej, lecz z udawaniem kon-
strukcji z trzciny odwzorowanej w ciosowych blokaskalnych. Natomiast
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egipskie sciany z kamienia, grubsze u dotu, ansiee u gory, swéj sposbb
uksztattowania zawdgtzaty wielowiekowej tradycji budowania z itu lubimgy.
Zatem immanentna cecha kamiennej architektury kgps odchylagce st od
pionu ptaszczyzny muréw — wywodzitegst wiasciwosci konstrukcyjnych zu-
petnie innego tworzywa. Tadeusz Broniewski twienpanadtoze
narazniki i gorne kravgdzie wyrabiano z kamienia w ksztalciaskich watkéw na podobisstwo
drewnianych, wlepionych egciowo wsciany [Broniewski 1980, s. 30].

Kompleks w Sakkarze obfituje rowrien imitacje innego rodzaju. Jego
dziedzihce otaczaj atrapy fasad kaplic i patacow akcentowane cienkiofiim-

nami, o gtowicach w ksztalcie papirusu i lotosupgibnymi w mur.

Wprowadzenie atrap budowli wskazuje na symboliczingrakter zespotu grobowega@e-
ra. Mury zewgtrzne stanowity zapewne ¢ladownictwo ceglanych muréw, wzniesionych wokot
stolicy, Memfis, przez kréla Menesa z | dynastibflderg-Schulz 1999, s. 12].

Ryc. 1. Imhotep, sala procesyjna w zespole sepolarakréla Drosera, Sakkara, ok. 2800 r. p.n.e.
(zrodto: Norberg-Schulz Ch., 1998naczenie w architekturze Zachodyd. Murator Warszawa)

Fig. 1. Imhotep, procession room in Pharaoh’s Djsspulchral complex, Saccara, 2800 BC
(source: Norberg-Schulz Ch., 19%haczenie w architekturze Zachodyd. Murator Warszawa)

Whptyw konstrukcji drewnianych na uformowanie budokdmiennych wi-
doczny jest w architekturze stayonej Grecji. Stupowo-belkowe struktugyvia-
tyn byly w prostej linii wynikiem przejcia i n&ladowania rozwizan witasci-
wych dla obiektéw drewnianych. Prawiezkg kamienny element miat swoj
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bezpdredni odpowiednik we wczaiejszych konstrukcjach drewnianych, co

najtatwiej dostrzec w architekturze doryckiej.

Architraw — to dawny oczep drewniany; tryglitgbkowany po snycersku) bytby pozostato-
$cia czota belki stropowej. Pustki muzy belkami zabijano deszczutkami,esto ozdobnymi
(metopy). Tympanon wreszcie wskazuje na uktad dwdmbtowych krokwi dachowych. Sim
wykonywano chyba z gliny palonej. Tradygrzekazane zsuwanie pierwszego tryglifu na haro
nik kosztem symetrii jest jednym ggdej dowodem pochodzenia doryckich stropoéw i dacldw
pierwotnych konstrukcji drewnianych [Broniewski 198057-59].

Przypuszcza gj ze najstarszawiatynia dorycka zachowana satzowo do
naszych czaséw — Heraion w Olimpii (VIII-VII w. pe1) — miala pierwotnie
drewniane kolumny, zagiione nasgpnie ciosowymi.

Architektura stargytnego Rzymu przeja greckie porgdki architektoniczne
i uczynita je swoim najwaiejszym motywem. Szczegalmole estetycza od-
grywaly kolumny, ktore cgto byly jedynie elementami dekoracyjnymi. Nie
petity funkcji konstrukcyjnej, ktéra byta ich idtow architekturze greckie;.
Wprowadzone przez Rzymian sklepiorgitniemal nigdy nie byly opierane
bezpdrednio na kolumnach. ki konstruowano w plaszczgie sciany i flan-
kowano kolumnami (lub pilastrami), ktére nie nioslyzaru budynku, a jedynie
opieralo st na nich belkowanie biegoe wzdhi s$ciany. Wiele budowli,
zwlaszcza wykonanych z rzymskiego betonu w teclgiolgpus caementicum
sktadato sj z systemudkow, sklepi@é i muréw. W takim uktadzie konstrukcyj-
nym nie pojawia si¢ w zasadzie elementy poziome. Jednak architekdaksz
towali elewacje w taki sposéb, by dominowaly ng pi@nowe i poziome ele-
menty porzdkéw, catkowicie ukrywajc prawdziva konstrukcg. tukowe ukia-
dy pozostawaly odstogtie jedynie w mato znageych budynkach. Christian

Norberg-Schulz stwierdza:

Powszechnie uwa sk, ze artykulacja muru rzymskiego nie odpowiada techmeg strukturze
budowli. Ch@ pojawiaj sie w niej elementy techniczne, takie jak tuk, fornalpotraktowanie
sciany raczej ukrywa giwyjasnia konstrukaj [Norberg-Schulz 1999, s. 47].

Wewnatrz rzymskich budynkéw pojawialy simitacje innego rodzaju — da-
jace zewntrzne przestrzenie, domy, detale architektoniczovarcia widoko-
we —scienne malowidta iluzjonistyczne. lluzje perspekiyzme miaty na celu
zdynamizowanie przestrzeni i zdematerializowanieegrod, tak by wetrze
sprawiato wraenie otwartego isdczacego s¢ z realnymi, czy te wyimaginowa-
nymi miejscami.

Dlatego stargytni, ktorzy pierwsi wprowadzili dekoracgeienne, ndladowali najpierw ra-
norodnd¢ i uktad ptyt marmurowych, a nashie bogactwo w uktadach gzymsoéw i rozmaitych
uktadow klinéw. Péniej doszli do tegoze odtwarzali take ksztait budynkéw, wysgpy kolumn i
frontondw [Witruwiusz 2004, s. 177].

SREDNIOWIECZE | NOWQ@.YTNOSC

W okresiesredniowiecza ceniono walory estetyczne spektakyédrrkon-
strukcji i niejednokrotnie pozostawiano je bez dzddznajc efekt wyekspono-
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wania struktury za wystarczaly. Takie elementy jak sklepienia i koputy decy-
dowaly o wartéci architektonicznej dzieta, ale czasem uznawaaajie musz
by¢ prawdziwe i uciekano gido imitacji. We wczesnyréredniowieczu kécioty

i martyria przykrywano koputami z drewna. Wiele ehgkich kaciotow para-
fialnych posiadalo drewniane stropy pozaog sklepienia kamienne. Nawet
wielkie katedry okresdredniowiecza nie byly wolne od tego typu rozzén.
Jedn, z nich (znaneasco najmniej trzy) byta katedra w Ely.

Gdy na pocatku XIV wieku wieza w tym miejscu [na skrzgwaniu naw] rugta, zamiast niej
wzniesiono pagzne drewniane pseudosklepienie z latafBiasista 1995, s. 94].

Innym przyktademéredniowiecznych imitacji, jest stosowanie atrapty@o
kie pseudoempory w postaci otworowssianach bocznych nawy gtéwnej nie
prowadzity dozadnego pomieszczenia.

Nastpujace po gotyku style architektoniczne nogtno architektury staro-
zytnej. W pewnym stopniu stwierdzenie to dotyczyzeakontynuacji rozwazan
imitacyjnych. Podobnie jak w statgtnym Rzymie, tak i w epoce renesansu na
elewacjach budynkow pojawity sartykutowane uktady, ktére oszukujidapc
obraz wyimaginowanej konstrukcji budynku.

W rozwinictym renesansie wielkie paidki z imitacjami kamiennych podziatéw opowiaglaj
o konstrukcjach, ktore nie istniejw tworzywie scian. Te ilustracje architektoniczne wyain
tesknot; do wspaniatéci... [Jakiewicz 1991, s. 68].

Natomiast w epoce baroku ndo ze zdwojon sita i zostalo doprowadzone
do perfekcji malarstwo iluzjonistyczne. Afty wykonupcy scienne obrazy,
dzieki znakomicie opanowanym zasadom siatek perspekgywch, przekony-
wali obserwatorow o istnieniu trojwymiarowej przesini tam, gdzie jej nie
byto. Za szczytowe osjynigcie naley uzn& Wielka Kopuk kosciota S. Ignazio
w Rzymie z 1697 r., autorstwa Andrei Pozzo (ryc. 2)

Wiek XIX okreslany jest czsto jako najbardziej gdladowcze i falszywe stu-
lecie w historii architektury. Jakkolwiek by nieeia tego twierdzenia, pewne
jest,ze ma ono zwizek z rozpowszechnieniermesi owym czasie eklektyzmu.
Zgodnie z panacymi trendami wybor stylu, w jakim miat bywzniesiony bu-
dynek, byt wiagciwie dowolny. S¢gano zatem po wzory z niedawnej lub za-
mierzchtej historii, rodzime lub zupetnie egzotyez@atem wychodg z zato-
zenia,ze styl jestscisle zwigzany zzyciem spotecznym i rozwojem cywilizacyj-
nym na danym obszarze w danym czasiezmaazeczywicie wysnug wniosek
o klkamliwasci architektury tego stulecia. Falszywe byly budyskanowice
imitacje historycznych form. Falszywe elewacje yskajace nowe funkcje, de-

korowano imitacjami dawnych detali.

Zaczto fabrykowd, i to ,na metry”, fryzy i gzymsy [...] z blachyokowej, wapna hydrau-
licznego, péniej za z cementu — do fasad. Wedle cennikéwznabyto zamdwi gotowe wspor-
niki, obdasznice, medaliony i kartusze we wszystkjstylach”, umocowywane pdiej hakami,
drutem i zaprawa do elewaciji [Broniewski 1980, 22]47

Hendrik Petrus Berlage, twdrca gmachu gietdy w Asrddmie (1896-1903),
ktory przyczynit st do odejcia architektury europejskiej od eklektyzmu,
okreslat XIX-wieczne budynki jako ,Scheinarchitektur,hd.Imitation, d.h. Li-
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ge”, czyli falszywa architektura, to jest imitacjdao znaczy zaktamanie”
[Giedion 1968, s. 322].

Ryc. 2. A. Pozzo, Wielka Koputa w kaele S. Ignazio, Rzym, 169Zrfdto: Internet)
Fig. 2. A. Pozzo, Great Dome in Church of St. IgrgtRome, 1697 (source: Internet)

W drugiej potowie XIX w. wprowadzono nowe materiatynajpierw stal,
pdzniej beton izelbet — o wiéciwosciach konstrukcyjnych znacznie przewy
szapcych maliwosci stosowanych datl tworzyw. Podobnie jak w poprzednich
epokach pojawit gi problem z wypracowaniem struktur konstrukcyjnydj- n
bardziej odpowiadagych specyfice nowych materiatow. | podobnie jakww6
czas, w pocgkowej fazie, odwotano sido zasad spotykanych w konstrukcjach
drewnianych. Jules Saulnier zaprojektowat w budyfalkuyki czekolady Menie-
ra w Noisiel-sur-Marne (1871-1872) konstruksjalows ,wzorowary na drew-
nianym szkielecie szachulcowym” [Latour i SzymsRBbS, s. 107], chbtrzeba
przyzna, ze uczynit to wémiaty i pomystowy sposéb (ryc. 3). Systemy szkiele-
towe ze zbrojonego betonwdace efektem ,transpozycielbetu nagzyk form
i metod stosowanych w budownictwie drewnianym” [Bam 1979, s.45], opra-
cowali niezalenie pod koniec stulecia Francois Hennebique, FrianCoignet
i Armand Considere. W tym zeczasie w halach fabrycznych przy rue des Cor-
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Ryc. 3. J. Saulnier, fabryka czekolady Meniera,diisur-Marne, 1872(6dto: Latour S., Szymski A., 1985.
Rozwoj wspolczesnej ghiyarchitektonicznejPWN Warszawa)

Fig. 3. J. Saulnier, Menier's chocolate factoryjdie-sur-Marne, 1872 (source: Latour S., Szymskil®85.
Rozwdj wspotczesnej fiiyarchitektonicznejPWN Warszawa)

deliers w Paryu wymieniono belki drewniane neelbetowe — niektére z nich
zachowaly nawet wsporniki nanee wywane w konstrukcjach z drewna.

XX WIEK

Prekursorzy modernizmu wyznawali padyl ze kazdy okres w architekturze
znajduje odzwierciedlenie w dzietach tworzonych dige z duchem epoki
i istniejacymi warunkami. Jako gtébwne determinanty ksztattoiagorm archi-
tektonicznych wymieniano wymagania dotyce funkcji i konstrukcji. Prote-
stowano przeciw XIX-wiecznym historyzmom i formomedhcym imitacjami
dawnych dziet, a wic odpowiadajcym nieistniegcym warunkom. Le Corbusier
w egzaltowany sposob pisat:

KWESTIA moralndgci; brak prawdy jest nie do zniesienia, zatracamyvs klamstwie [Le
Corbusier 1927, s. 17].

Prawda i szczekd w jej wyrazaniu byla jeda z najwaniejszych wartéci
architektury, do ktérychatyli modernici.

Zasada szczefoi materiatu polega na ujawnianiu prawdziwego ckizral,
natury danego tworzywa budowlanego. Mowe, architekt powinien stosowa
materiat w taki sposob, aby ukazyipego najwaniejsze cechy i wydobywa
Z budulca wydcznie to, czym on w istocie jest. Obserwator naasthie powi-
nien déwiadcza innych odczg, niz te, ktére dany materiat niesie ekii swoim
zasadniczym wigiwosciom. Szczegolnego znaczenia zasada nabiera w przy-
padku materiatu stanowgego konstrukej nasna budynku. Ukazanie materiatu
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budowlanego oznacza jedno&zie wyeksponowanie w formie budynku jego

uktadu konstrukcyjnego.
Rzetelnd¢, szczeréé i skromndé architektury miaty ksztattowapsychile uzytkownikéw
tak, aby sami stawalisizetelniejsi, bardziej szczerzy i skromniejsi [Sitaska 1995, s. 12].

Wiara w tak przemmne dzialanie architektury, nie znalazta potwierdaen
w rzeczywistdéci. Wydaje st zreszi, ze nie jest to fakt, nad ktérym warto ubo-
lewat, gdyz zasada szczeyd materiatlu zostata przez swoich propagatoréw
ztamana ju u zarania stylu mdzynarodowego. Przyczynitogsdo tego wpro-
wadzeniescian ostonowych. Element ten catkowicie uniezalleelewacje od
materiatu, z ktérego wykonana byta konstrukcj@naobudynku. W rezultacie
sciany zewntrzne zastonity uklad konstrukcyjny budynku (przeénia stalowy
lub zelbetowy szkielet), a najegciej eksponowanym tworzywem stak sna
wiele lat gtadki biaty tynk.

Od idei i zasad waniejszy okazat giprzekaz formalny, czego sztandarowym

przyktadem byt Maison Citrohan, Le Corbusiera.

Dwie réwnolegtesciany néne mogty by, wedtug sugestii autora (maggo oping fanatyka
walczcego o zgodni@ funkcji i konstrukcji), wykonane z eiych materiatow, z cegly, betonu,
nawet ze stali. Wany byt jedynie niezmieniony w stosunku do pierwoweavyglad zewretrzny
[Wujek 1986, s. 94].

Migdzywojenni architekci modernistyczni nie wahak sicieka& do fatszu
i zZtudzenia w im¢ zachwytu nad rozwojem techniki i wzragtaj rola maszyn.
Wznosili budynki wykonywane rzenii@iczymi metodami, ktore jednocgge
sugerowaly swe rzekomo przemystowe pochodzeniehBYiendelsohn, czoto-
wy przedstawiciel ekspresjonizmu, rowhieyt zafascynowany nowymi mt-
wosciami technicznymi. Dynamiczna i optywowa forma ebsatorium astro-
nomicznego Einsteinturm, wzniesiona w 1921 r. wZdamie, swoj wyraz este-
tyczny miata, wedtug autora, zawelzzat
logicznemu motywowi ekspresji sit przebieg@jch w materiatach konstrukcyjnych budynku,
zelazie i betonie [Gossel i Leuthduser 1991, s..122]

Jednak budynek poréiany i zaprojektowany jakeelbetowy, zostat w vegk-
szasci wykonany z innego materiatu, tradycyjnej ceghynastgpnie otynkowany
w taki sposob, by otrzyndazatazony efekt formalny (ryc. 4). Technika budow-
lana dwczesnych Niemiec okazalg gbyt mato rozwinita dla taksmiatego
pomystu.

W pézniejszym okresie d@é popularne stato siimitowanie materiatdbw wy-
konczeniowych. Pisze o tym Jan Gympel:

Tam gdzie Mies van der Roheéywat drogiego onyksu lub marmuru, ama byto uzyskéto
samo wraenie za pomagcptyt widrowych oklejonych tagii zadrukowana w odpowiednie wzory

plastikows folia, a za fasadami kryly shie otwarte zarysy, lecz malde pomieszczenia podobne
do cel [Gympel 2000, s. 100].

Sam Mies van der Rohe, wadcy swego czasu o architek¢uguczciwg”,
stosowat zabiegi prowagze do mydcych interpretacji. Wyeksponowana na
elewacjach szklanych wiewcow siatka konstrukcyjna nie jest strulgtunosng
catego budynku, a jedyniéciany ostonowej. Modernizm, ktérego patk
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zZwiazane byly z protestem przeciw sztucgia udawaniu form, w pewnym
momencie sam zyskat takie cechy.

Architektura stata si znéw, jak dawniej, nieszczera, fasadowa $ladowcza [Stawiska
1995, s. 20].

Ryc. 4. E. Mendelsohn, obserwatorium astronomi&insteinturm, Poczdam, 1924rdgdto: Gossel P.,
Leuthdauser G., 199Architecture in the Twentieth Centuffaschen Koln)

Fig. 4. E. Mendelsohn, astronomical observatonstinturm, Potsdam, 1921 (source: Gossel P., Lagéna
G., 1991 Architecture in the Twentieth Centufaschen Kélin)

W okresie pénego modernizmu nasilitogijawisko, ktére Jadwiga Stafwvi
ska okrela mianem elewacjonizmu. W kaej formie architektonicznej wyst
puja dwa uktady kompozycyjne — przestrzenny ghiarski) i ptaski (malarski,
elewacyijny).

Klasyczna, tradycyjna obiektywna teoria traktujéadkprzestrzenny jako naddny i wyma-
ga, aby kompozycje elewacji byty mu podpatzowane. Wedtug teorii nieklasycznych, subiek-
tywnych, uklady elewacjiasautonomiczne. Dzki znacznemu rozrzbieniu, bogatemu detalowi
i bujnej ornamentyce magsugerowa ksztatt przestrzeni inny hiw rzeczywistéci, a nawet
pozorowd nieistniejcy ruch [Stawhska 1993, s. 43].

Pocawszy od lat 1950. zauvg¢ mazna symptomy coragzmielszego od-
chodzenia od teorii klasycznych. Elewacje budynisialy s¢ tréjwymiarowe,
bardziej artykutowane, zdominowane przez takie elemjakbrise solei] ma-
sywne obramowania okien, gwaltowne uskokiesfa stosowanym rozaza-
niem stata s podwdjnasciana zewaetrzna, ktorej licowa ag¢ byta dostawiona
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do wigciwej struktury budynku i stanowita falszyvelewacg. Edward D. Stone
zastosowat je w budynku ambasady USA w Delhi z 199alszywa elewacja
wykonana zostata jako perforowana betonowa przegrodormie kraty, przy-

pominapca koronkowa robetlub tez arabskiemaszrabije Znany z upodobania
do fatszywych elewacji w postaci masywnych muréwyzxictymi geometrycz-

nymi otworami byt Louis Kahn (ryc. 5).

\iui’ﬂmf;@g,jzmpﬂ

Ryc. 5. L. Kahn, szpital Ayub, Dacca, 1972 (rys\V¥ojtas;zrodlo: Stawhiska J., 1995Ruchy protestu
w architekturze wspétczesn#yyd. Polit. Wroct. Wroctaw)

Fig. 5. L. Kahn, Ayub Hospital, Dacca, 1972 (dragviA. Wojtas; source: Stawska J., 1995Ruchy protestu
w architekturze wspétczesn#yyd. Polit. Wroct. Wroctaw)

P&ny modernizm charakteryzowalesiakze metaforycznécia form. Rze-
biarskie bryty dziet brutalizmu i neoekspresjonizmpawodowaty rénorakie
skojarzenia, zmieniaf realistyczny obraz dziela i twaz nowe widzenie
w wyobrani odbiorcy. Metaforyzacja nie by zatazona przez tworelub two-
rzy¢ sig w sposéb przypadkowy. Charles Jencks jest przekooaniezamierzo-
nej metaforze takich dzietl, jak: kaplica pielgrzyomia w Ronchamp, terminal
lotniska TWA w Nowym Jorku, opera w Sydney i innyd@précz skojarze
z formami zeswiata zwierzcego i r@linnego ,jest rzecg ciekaws, ze wyobréa-
nia odbiorcéw ksztattowata obrazy ruchu”{ki@wicz 1991, s. 85].
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W latach 60. architektura zaga rozwija¢ sie dwutorowo. Oprdcz kontynu-
acji (czsto w manierystycznej postaci) modernizmu pojawitsirt postmoder-
nistyczny. Jego zwolennicy uwali, ze tre&cia architektury nie jest funkcja
i konstrukcja, ale dziedzictwo kulturowe. W gniego dziedzictwa starali ¢si
przywréci historyczne formy i detale. Odrzucili zaggatojektowania odsrod-
ka na zewsatrz” nakazujca, by poszczegolne funkcje byly przypaedkowane
odpowiednim brylom wyartykutowanym w formie budynkDoprowadzili od-
dzielenie fasady od uktadu wewgtrznego i jej autonomiczne traktowanie do
skrajnaci. Dopuszczali i pochwalali stosowanie imitacgcz to modernizmowi
zarzucali fatsz. Robert Venturi i Charles Mooretykgwali modernistow za tag:

Ornament jawny zagpili ornamentem ukrytym, nieszczerym i w dodatkwawrazszym.
Szary cztowiek nie rozumie ich architektury. Niecegtuje jej prostych schematéw, przeszklo-
nych powierzchni i surowych faktur jako znakéw sackci, skromndci i prawdy. Oszklone
kolosy, mieszcgee instytucje oficjalnej kultury i wielkiego biznesfunkcjonuj raczej jako sym-
bole ciemnych intereséw, a nie moralnych cnoét. W gensie architektura Miesa i jego szkoty jest
nieszczera, a jej symbole falszywe [Staskia 1995, s. 51].

Robert Venturi opowiadat siza tzw. ,,dekorowas budy”, ktérej zewretrzne
.Szaty” nie musiaty wzaden sposéb odpowiatlavewretrznej przestrzeni
i funkcjom. Powolywat si przy tym na fasady gotyckich katedr i patace wcze-
snego renesansu. Byt inicjatorem ,supergrafik”,licagelkich sciennych malo-
widet iluzjonistycznych. Podczas gdy w epoce barskatki perspektywiczne
obrazow byly prawidtowe, postmodefai przedstawiali ksztatty niembwe lub
dazyli do wywotania zludzé optycznych. Projektanci powrdcili do retoryki
historycznej. Stosowali praktycznie niegkaony repertuar elementéw histo-
rycznych, wsréd ktérych najbardziej popularnymiybgtrome dachy, wiee,
kopuly, kolumny, gzymsy i inne (ryc. 6). W wieluzgpadkach byly one trakto-
wane jak dostowne imitacje (efektowne i tanie)neteiace elementy narraciji
przywotujacej dawne czasy. Jednake&Z architektow chciata widzéew nich
nie tylko proste powtarzanie wytanych ju kiedys tresci.

Twierdzili, ze cytaty § czymé wigcej niz powtorzeniem wezmiejszych sformutowa Wia-
czenie cytatu w nowy kontekst prowadzi do reintetgeji i wzbogacenia jego dawnego znaczenia.
W ten sposob, nawet tworzenie wiernych replik mstanych budynkoéw jest dopuszczalne. Jest
cytowaniem, a nie powielaniem, bowiem repliki fujghiwija w nowym kontekcie [Stawiska
1993, s. 30].

W wielu miejscach néwiecie wzniesiono obiektyebolace prawie dostownym
odtworzeniem zabytkowych, nierazzjmieistniepcych budowli. Polskim przy-
ktadem mae by odtworzony w Biatymstoku przez Michata Bataszaokaivy
kosciot z Berezwecza.

Postmoderrci lubowali st w manipulowaniu skal Stosowali przeskalo-
wane, wyolbrzymione detale lub odwrotnie — minigaawali obiekty. Philip
Johnson w jednym z pierwszych budynkéw, ktére prameaty postmoderni-
styczne cechy — pawilonie na wodzie w New Canad®62 r. — zastosowat
wiasnie taki zabieg. Klasyczny uktad antyczrejiatyni jest d@¢ wiernie od-
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tworzony, przy ayciu zelbetowych prefabrykatéw, jednak pomniejszony tak,
z odwiedzajcych uczyné olbrzymow.

Klasyczna kolumnada, ktéra wydaje snie¢ cztery metry wysok&i (a w rzeczywistéci ma
potove tego), wydaje si by¢ jeszcze mniejsza, gdy trzydziestometrowy jet d'agle strzela
w goOr za nadinigciem guzika [Jencks 1989, s. 148].

Z kolei monumentalny i olbrzymi gmach Teatru Narwdgo w Tokio
z 1966 r. (architekci: Hiroyuki lwamoto i TakenaKamuten), réwnie ma pre-
fabrykowan, zelbetowa konstrukcg. Imituje ona drewniany zb sciany skarbca
Shoso-in z Nary.

Ryc. 6. R. Venturi, D. Scott Brown, Skrzydto Saiagbw Galerii Narodowej, Londyn, 1991
(zro6dto: Ghirardo D.l., 199%rchitektura po modernizmigVia” Torun)

Fig. 6. R. Venturi, D. Scott Brown, Sainsbury Wing\ational Gallery, London, 1991
(source: Ghirardo D.l., 1999rchitektura po modernizmigVia” Torun)

Wilfried Koch zauwaa:

W istocie swej postmodernizm jest manieryzmem Xl¥aznego historyzmu. O ile jednak
historyzm uczynit klasycznnormg idolem, to postmodernizm przemienit ja w dowciprabave,
a nawet wgcej — w peten przesady gag [Koch 1996, s. 341].

Mozna zatem pokuéisie 0 uproszczone stwierdzenig postmodernizm na-
sladowat rozwizania uznawane za falszywe. @y ,podwdjne fatszowanie”
obok ,podwdéjnego kodowania”?

Ostatnie lata XX w. charakteryzujezriorodn@¢ trendow i rozwazan for-
malnych, ktére wykorzystuajzjawisko imitowania i udawania. Najbardziej spek-
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takularne formy stworzyt dekonstruktywizm, ktoreggioty jest pozorowanie
ruchu i zachwianej rownowagi. Najnowsze technikimkaiterowe i wizualne
pozwalaj na tworzenie budynkéw wirtualnych, nie tylko naake monitora,
ale talkke w rzeczywistej przestrzeni poprzez holograficqarezentacje.

PODSUMOWANIE

Problem fatszu i udawania obecny jest w architeddumtaciwie od zarania
jej dziejow. Whaze sk on nie tylko z fizycznymi, bezgecednio postrzeganymi
cechami danego przedmiotu, leczgsi dalej w gib swiadomdaci odbiorcy ar-
chitektury. Wana jest relacja poralzy przedmiotem a umystowym obrazem
tego przedmiotu powstatym u obserwatora. Rozim& zaistniata na tym polu
wskazuje na zjawisko imitowania.

Imitowanym mae by¢ przedmiot architektoniczny o #dej wielkasci — de-
tal, element, elewacja, forma. W skrajnych przy@attknawet caty nurt archi-
tektoniczny mae zosté uznany za imitacyjny.

Powyzsze rozwaania dotyczyly kilku rodzajow imitacji w architekie,
chat z pewndcia mazna doszukiwé sie kolejnych. Najbardziej bezgednim
i tatwym do interpretacji jest udawanie oflimego materiatu (np. elewacyjne-
go) przez inne tworzywo. Podobnie rzecz sna w przypadku stosowania
atrap budynkow (najezciej w postaci falszywych fasad) i elementow amgit
tonicznych.

Bardziej skomplikowany jest aspekt imitowania kounlstyjnego, polegagy
na stwarzaniu pozorow postugiwania sbzwiazaniem konstrukcyjnym wiai-
wym dla innego materiatu hirzeczywicie zastosowany. Nowe tworzywa bu-
dowlane cgsto przejmowaty zasady konstrukcyjne $ciave dla drewna. Dziato
sie tak na pocatku rozwoju struktur kamiennych, stalowychzélbetowych.
Ponadto ndadowano rozwjzania konstrukcyjne z powodow bardzo prozaicz-
nych, takich jak niedostatki technologiczne czy rekmiczne. Wielokrotnie
pojawiata st zasada zastaniania tawej konstrukcji imitacg innej.

Odmiennymi rodzajami udawaniaa smitacje niezwizane z materiatem
i konstrukcp. Zalicza st do nich zjawisko elewacjonizmu, czyli traktowanie
elewacji jako autonomicznych tworéw niezalgch od przestrzennego ukladu
budynku. Mog one sugerow@aksztatt formy architektonicznej inny niv rze-
czywistdci. Natomiast malarstwo iluzjonistyczne pojawia saréwno na fasa-
dach, jak i we wetrzach budynkéw. Ma ono na celu wywotanie ziudzemnex
istniejacych elementow, budynkoéw czyzt@rzestrzeni. Architekci uciekali si
nieraz do wywotywania ziudaeréwniez poprzez manipulowanie skalFatszy-
we obrazy wéwiadomaci oraz skojarzenia zmienigje realistyczny sens dziela
zwiazane § z metafog w architekturze. $ganie po bezpgwmednie wzory i formy
Z poprzednich epok oraz rekonstrukbjstorycznych budynkéw w nowych wa-
runkach i lokalizacjach rownteuznaje si za dziatania imitacyjne.
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Jak stwierdzitem na wgpie niniejszych rozwan prawda i fatlsz w architek-
turze wspotegzystajod wiekdéw. Jednak to prawditazsamia si z piknem.
Dlaczego zatem architekci takesto oszukuy w swoich dzietach? Bymaze
dlatego,ze

wciaz najbardziej poeigajaca wydaje si sztuka weryfikowana, wieloznaczna, zawita, wirtu-
ozerska, sztuczna, wykwintna, ironiczna, ekstrawaka, znacga, nierealna, wyn§na, zadzi-
wiajaca, aluzyjna, a nade wszystko — wspaniale ktamlivecza-Kuczyski 1993, s. 13].
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IMITATIONS IN ARCHITECTURE — OUTLINE OF THE PROBLEM

Abstract. The author of this article presents the probldérduplicity and imitations in architec-
ture. He analyses, in chronological order, seleaethitectural trends, forms and elements.
Several kinds of imitations are described: imitasi@f materials and constructions, fake buildings
and details, elevationism, scale falsificationstaphor, unproper forms, illusionistic painting.

Key words: theory of architecture, history of architectumchitectural form, construction,
material



