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Streszczenie Wspotczesna elewacja przez waciartystyczne wzmacnigge identyfikacg miej-
sca mae by pomocna w budowaniu geamdci architektonicznej. Z drugiej strony o take
tworzy¢ zwiazki oparte na czynnikach kontrasteych, wprowadzap nowg jakas¢ zaréwno przez
nowoczesa technologg, jak i wartgci artystyczne, wzmacnigje identyfikacg miejsca.
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WSTEP

Wspdiczesa architektue cechuje z jednej strony zachwyt pgmm tech-
nicznym, z drugiej strony,eolace obecnieen vougugpewne aspekty dekoracyj-
ne objawiaice st szczegllnie w sposobie ksztattowania powierzclomimf
Pierwsza tendencja zagziana z otwarciem granic, przenikaniem idei i tedbno
gii, daje maliwos$¢ wypowiedzi pzykiem uniwersalnym, drugcechuje wyrazi-
staé¢ i indywidualizm, nawazywanie do szeroko pojmowanego kontekstu kultu-
rowego.

Projektowanie komputerowe i nhowe materiatyadapecnie nieograniczone
mozliwosci poszukiwania nowego wyrazu i znaczenia elewdjiwierzchnie
wspotczesnych form cechujeadnie do przekroczenia granicguey wretrzem
i zewrgtrzem, megdzy tym, co realne, i tym, co wirtualne. W tym cahchitekci
postugu Sig roznorodnymi wzorami — kostiumami (dressmaking patgrn
w ktére ubrane gsprojektowane przez nich budynki. Pgstechniczny umdi-
wit rozdzielenie struktury i powierzchni formy, kBbuwolniona stata siw sen-
sie dostownym ,sk&” — zaston, okryciem, ochrog, niezalena od formy kur-
tyna [Frei 2003]. Jest ona obecnie bardziej elewgtgestrzeni zewstrznej —
publicznej nk przedtieniem, integralp czscia wretrza. Dzeki niej mazliwe
stato s¢ tworzenie spektakularnych, przggajacych uwag obserwatora efek-
téw, wzbogacanie plastycznego wyrazu form — zmiehny r&nej porze dnia
(oblicza dzienne i nocne), przyatej odlegtdci i kacie patrzenia. Takie podej-
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scie do ksztaltowania wspoétczesnej elewacji spowadovpowrét w nowej for-
mie ornamentyki, uznanej za ,matina pocatku ubiegtego wieku.

NOWA JAKOSC ELEWACJI OPARTA NA NOWOCZESNEJ
TECHNOLOGII

Innowacje techniczne — inteligentne fasady, praezrste welony nalmne
na formy architektoniczne, interaktywne medialnevigozchnie spetniajrolg
filtrow oddzielajcych od siebie i rbwnocgeie faczacych dwie strony — form
i jej kontekst, czéciowo pokazujc struktue wnetrza, czéciowo ja zakrywajc.
Wspoiczesne elewacje form architektonicznych nikotgtymulup zmysty od-
biorcy, stanowi takze medium do przekazu informacji i kodéw — zaréwno
w sensie metaforycznym (Jean Nouvel — Institut dontie Arabe w Pavy),
symbolicznym (Daniel Liebeskind — Muzeunydowskie w Berlinie), jak i do-
stownym (P. Cook i C. Fournier — Kunsthaus Graz wstfii). Powtarzanie wzo-
réw jest proh tworzenia pokrewigstwa medzy architektug i otoczeniem, ma
za zadanie upkszanie i porzdkowanie przestrzeni, wstawianie budynku
w kontekst przestrzeni i czasu. Zakladania ,masid’ forme architektonicza
powoduje destrukejrealnegaoswiata przez ukrywanie elewacji za ornamentem
i kolorowymi obrazami [Borel 2003]. Modne obecnikiane kurtyny w wielo-
warstwowejscianie ostonowejdouble skih s3 dekoracy posredni, kiedy uka-
Zuja wnetrze (Jacque Herzog i Pierre de Meuron — Boutiguead®) lub kiedy
odbijaja sasiednie budynki (Jean Nouvel — Siedziba Fundacjti€d. Transpa-
rentne naktadagce sé powierzchnie generajsphtany labirynt podziatéw, tym-
czasem pokrycie powierzchni ornamentem pdknje go, tworzy przestrzenne
taczniki, wewretrzne rdzenie labiryntu nawdujace dialog z kontekstem archi-
tektonicznym i umaliwiajace wieloznaczne odczytanie form.

W projektowaniu wspéitczesnych powierzchni archivektznych istotna sta-
ta sk kategoria nowsi, ktora w tym wypadku jest czerpaniem z nieznéinyc
wczesniej inspiracji, maliwych do realizacji dziki nowoczesnej technologii —
inspiracji malarstwem Andy Warhola (J. Herzog ide. Meuron — Biblioteka
Eberswalde Techical School w Niemczech) i malarsiwieieta Mondriana
(W. Alsop — ,Colorium” w Disseldorfie). Francuskowy realizm z jego apolo-
gia codziennéci i spostrzegawczeai zapocatkowal inspirac¢ prostymi przed-
miotami i formami — motyw powkszonej koronki (W. Neutelings i M. Riedijk
— Sala koncertowa w Brugii), odciski opon samochegdh (W. Neutelings
i M. Riedijk — Budynek stray pazarnej w Maastricht), motyw okna arabskiego
(J. Nouvel — Institut du Monde Arabe w Pauy itp. Architekci czerpgi na-
tchnienie z efektu moiré i zjawiska mimicry (R. [©& — Training Centre for
Victoria University of Technology w Melbourne), raktali (Ashton, Raggatt
i McDougall — Storey Hall w Melbourne), a takpisma Braile'a i wzla Bolle'a
(Ashton, Raggatt i McDougall — Muzeum Australii variberze). Elewacja me
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stat sie metafon tkanego materiatu (H2o Architects & Bates Smarthitects —
Faculty of textile design RMIT w Melbourne), a omment mae by¢ zainspiro-
wany gmiokatem (T. Weil — budynek Poczty w Kolonii), komiksegraffiti lub
membranami, twoex ziudzenie trojwymiarowdei (M. Ridera, W. Tschapelle-
ra, H. P. Woérndla — budynki mieszkalne Oasis w I&alzgu w Austrii; E. Com-
barel i D. Marrec — budynki mieszkalne dla studen#rgenteuil w Parju).
Inspirach stat s¢ takze kierunek land art — przyktadem saeoby¢ projekt rozbu-
dowy Ecole d'Architecture et de Paysage w Bord¢2083) autorstwa Jean de
Giacinto.

Oddziatywanie dekoracyjnego sposobu ksztattowalgevacji na wspotcze-
sm architektue maze przyczynt sie do jej harmonijnego wpisaniagsiv krajo-
braz kulturowy, co jest szczegdlnie istotne w doffiébalizacji. Wspotczesna
ornamentyka mee by¢ dla twércoéw poszukagych zwiazkdéw z formami istnie-
jacymi czscia inspiracji materialno-strukturalnych, wysgacych sg przez ele-
menty plastyczne, takie jak: kolor (Roger Caillei3raining Centre for Victoria
University of Technology w Melbourne), faktura (dede Giacinto — Ecole
d Architecture et de Paysage w Bordeaux) i matéBghnistaw Fiszer — Cen-
trum Gietdowe). Nawjzanie do przeszioi powinno dokonywaé sie przez szu-
kanie powinowactwa wewetrznego — ,powracage” formy winny przyjmowa
nowy wyraz z ayciem wspotczesnej technologii i techniki [Kadtuezk982].
Ornamentyka powinna ta& uwzgtdniat stosunek do cecfrodowiska, ktéreg
otacza (rytmy, linie i kierunki, nasycenie detalemmateriat itp.), wzmacniag¢
zwiazki kompozycyjne i znaczeniowe. Taki sposob ksatedtnia elewacji przez
swoje wartdci artystyczne i zdolnig oddzialywania na emocje pozwala na
uzyskanie zmiennej stymulagirodowiskowej percepcji oraz na aZkszenie
atrakcyjndci okreslonych sekwencji przestrzeni, utatwgajich zapamitywanie
[Gyurkovich 1999]. Mae by pomocny w identyfikacji miejsca, ktore wedtug
teorii Cantera jest rezultatem zahesci migdzy atrybutami fizycznymi, aktyw-
nosciami i koncepcjami, jakie ludzie wia z danym fragmentem otoczenia [Le-
nartowicz 1992].

HARMONIJNE WSPOLGRANIE FORMY | JEJ KONTEKSTU

Wspdtgranie formy i jej kontekstu stata shozliwe m.in. dzeki zastosowa-
niu szkta i kamienia na elewacji. Ten ostatni nvmgowraca we wspoétczesnej
architekturze, wzbogacony o nowe #fiwosci dzieki rozwojowi technologii.
Architekci zestawiaj go z innymi nowoczesnymi materiatami, wydobyaeaj
jego naturalne walory plastyczne. Sgil wielu gatunkow kamienia jako okfa-
dzing elewacji mae by stosowany m.in. kambebez widocznej strukturypétra
sereng, ,betonopodobny” — przykladem znakomitego wpisaneutralnej ka-
miennej elewacji w kontekst historyczny jest proj&afacla Moneo Murcia
Town Hall Annex w Hiszpanii (1998). Jego fasadarapgktowana w nowocze-
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snym duchu przypomina muzyczny zapis. Skladeosa z 5 poziomoéw z log-
giami i balkonem galerii usytuowanym na tym samymzipmie, co balkompia-

no nobileKatedry i Patacu Kardynata Bellugi — w ogromnymmigkodbija s
widoczna naprzeciwko zabytkowa dzwonnica. Mone@tpvarzyt fasad przez
odbieranie cgci od formy, w przeciwigstwie do barokowego dodawania, jak
to ma miejsce w lcej naprzeciwko Katedrze. W miejsce wyrafinowanego,
klasycznego rzabienia form, ktGre rzucajcienie przez wystawienie ich na ze-
wnatrz §cian, architekt stosuje antyezeenie @nti-molding, wzbogacajc po-
wierzchng przez cienie w dziuracitian. Obok kamienia na elewacji pojavyiaj
si¢ akcenty betonowe, cegta i drewno. Neutralny kamme elewacji stat si
plastyczny dzki otworom okiennym o rinej wielkadsci, zestawionymi z hory-
zontalnymi liniami betonowymi korespondaymi z gzymsami zabytkowych
kamienia na Placu Bellugi [Jodidio 2001].

Nowatorslk fasad w formie wisace ogrodu zaprojektowat Edouard Fran-
cois w Montpellier (1999). Jest ona pokryta paneléi/7x1,35x0,31 m) ze
stalowych siatek wypetnionych porowatymi kamienigigabiong, na ktorych
rosm rosliny skalne. Budynek ridaduje rzeczywist& (mimesi$, upodabniajc
sie do goérskiego zbocza. Innym przyktadem wykorzystdaimienia na elewacji
jest Muzeum Palmach w Tel Avivie zaprojektowaneeprZvi Heckera (1996),
w ktorym wyto piaskowcakurkar, uzywanego jak daid tylko przy budowie
drég. Jak pisat sam autor, muzeum nie jest budymkae raczej uktadem po-
chytych scian, ktére opakowsjcentralny dziedziniec z istnigymi drzewami.
Aby zachowa naturalny charakter miejsca, ekéza czs¢ budynku zostata za-
projektowana jako podziemna, a wysta nad ziemi elewacja jak lustro odbija
tarasowy charakter otaczaggo krajobrazu. Hecker zaprojektowat na elewacji
trzy typy powierzchni — gtadk otynkowan, chropowad z surowego betonu
i plastyczn, o r@@norodnej fakturze pokrytkurkarem Budynek w organiczny
spos6b wpisuje simiejsce, zachowane drzewa sprawigjrazenie jakby od
dawna wspdtistniaty z architektur

Spasrdd znacacych realizacji w Polsce, w ktérych wykorzystana teate-
riat na elewacji, mzna wymiené m.in. Centrum Gieldowe w Warszawie zapro-
jektowane przez Stanistawa Fiszera i Andrzeja Mot@hynskiego (2000), ktore
dzigki zastosowaniu kamiennej oktadzingaliwnym odlewom nawizuje dialog
z historycznym gsiedztwem (Dom Partii autorstwa W. KlyszewskiegoMd-
krzynskiego i T. Wierzbickiego, Muzeum Narodowe T. Tatskiego i Bank
Gospodarstwa Krajowegswierczyhskiego, ktory byt inspiragjdla architektow
do pracy nad detalem). W budynku Gietdgyto kamienia rénego gatunku
i wroznych wykaczeniach — piaskowiec i granit rodzimy, ptomienioya
groszkowany, polerowany oraz alabaster, z ktGregonano czs¢ okien,
dzigki czemuswiatto wpadagce do wrtrza ma ciekawe zabarwienie. Dla moc-
niejszego akcentu wybrano bardziej ekspresyjny & mwany, czsci bardziej
neutralne zrobiono z kamienia szlifowanego. Kolbrks oparto na zestawieniu
materiatéw posiadagych wtasi barwe i fakture, poszczegolne detale i plany
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nakladaj sie na siebie jak laserunki i projektanci majadzieg, ze ,beda malo-

Rys. 1-2. Centrum Gietdowe w Warszawie (St. FisZerM. Chotdzyaski; 2000) (fot. autorka)
Fig. 1-2. Warsaw Stock Exchange Building (St. Fiszed A. M. Chotdzjski; 2000) (photo by the author)

Projekt rozbudowy Biblioteki Uniwersyteckiej w Waeswie, ktérego auto-
rami @ Marek Budzyiski, Zbigniew Badowski, Adam Kowalewski jest tak
przyktadem realizacji harmonijnie wpiaggj st w historyczm skarg i kontekst
urbanistyczny. Jak pisat M. Budzski:

Zewrgtrze budynku méwi o wspgyciu budowli z natuy i kultura, ma aspiracje do Znaku. Ma
dach i trzy fasady, tak zwane ,ekologiczne”, o bgtznie czynnej powtoce. Ich nastréj okega
stelaze odprowadzage i rozprowadzafe wod; z dachu po siatkach i pea s¢ po nich raélinnosé
i zielone zacieki z patyny miedzi, ukladeg¢ st na surowym betonie. Te naturalne rganragliny
czytane hda jak ornament budowli. [...] Czwarta fasada, nazwgadturowa”’, méwi o zwiaz-
kach z przesziwia, z r&norodndcia cywilizacji, z grecko-rzymskim i judeo-chrim@janskim
zrodtem dla polskiej kultury. Wze ona budovd w jedn@¢ z organizag miasta. Przez sgé
wejs¢ od strony ulicy Dobrejycie przenika do Wtrza, do ,Uliczki”, do przestrzeni dzigiej
i wiazacej czs¢ komercyjra z Biblioteka i zewretrzmg zieleni [Budzyhski 1999].

Doskonale wkomponowammocra, nowoczes# i ekspresyja forma w kra-
jobrazie zakola Wisty w Krakowie jest Centrum Kuijtu Techniki Japaskiej
,Manggha” (1993-1994) autorstwa Arata Isozaki (pvespotpracy K. Ingardena
i J. Evy). Muzeum zaprojektowano z szacunkiem a#ohycznego otoczenia —
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potozonego naprzeciwko Wawelu. W vigarsko potraktowanej bryle budynku
uwzgkdniono tzw. piata elewacg — falujpce formy symbolicznie jednogzsic
z przeptywagca rzeky. Jak pisat A. Isozaki:

+Zdawatem sobie sprawze obiekt lrdzie najczsciej oghdany z gory, a wic dach powinien
stanowé rzezbiarski akcent widokowy [DworzaKak 1995].

Budynek jest pokryty otowianblacha w kolorze wélanej wody, nasuwa on
rowniez skojarzenia z Japani jej architektug przez form (fala jest czstym
motywem w tamtejszej sztuceyytie kolory i materiaty.

Podobnie rozbudowa Biblioteki Jagiaikkiej w Krakowie (1996-2001) autor-
stwa Romualda Loeglera & Partnerzy nguie do historycznego kontekstu — do
przedwojennego projektu Wactawa Krapowskiego. Zdaniem R. Loeglera:
dialog pom¢dzy dwoma cgsciami biblioteki odbywa si¢ winien przy uyciu tego samegaiyka
— modernistycznej stylizacji — jednakwspotczesnego, méagego o dniu, w ktérym ta ,architek-
tura” ma zaistni€ swoim materialnym bytem. Ten dialog to zarazemoedpdz na problem archi-

tektury kontekstualnej, ktéra realizuje girzez wyréwnywanie poziomow jakw starego i nowe-
go, a nie przez cytowanie tego, ca jstnieje [Stiasny 2002].

Rys. 3-4. Rozbudowa Biblioteki Jagielkkiej w Krakowie (R. Loeglera & Partnerzy; 20019t(fautorka)
Fig. 3-4. Extension of the Jagiellonian Librarydracow (R. Loeglera & Partners; 2001) (photo byetathor)

‘Nowa architektura na wielu ptaszczyznach prowadtetgczno-formalny
dialog ze starym budynkiem: podklaace wertykalizm stupki szklanej elewa-
cji, ktore wypetniag wicksze kamienne ramy i wyznacgajytm podziatow kon-
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strukcyjnych, s kontynuacg monumentalnego rysunku kamiennych lizen fasa-
dy Krzyzanowskiego i jego rygorystycznej artykulacjigste, zewntrzne szere-
gi kamiennychzaluzji (pierwowzor -brise-sole) i zawieszony na styku z wyso-
ka czscia podtwzny swietlik nadap wejsciowej przestrzeni leklsei, demateria-
lizuja ja i tworza nastréj we watrzach.Architekci uzyli podobnego w kolorze
piaskowca, jak we wczniejszej bibliotece, i czerwonego polerowanego ifpan
ktory pojawit st w dwzych ptaszczyznackcian bocznych. W starym budynku
czerwony pas obiegat cate pierwszetqm, sygnalizuyc na zewntrz poziom
magazynu tak, aby byt omijany przezytkownikéw udajcych s¢ do czytelni
na gorne pitro. Faktura i kolor sw budynku Krzganowskiego ogromnie wa
ne — wywajac oktadziny z lekko widsnietymi ptytami w elewacji szczytowej,
architekt starat gistworzyt motywy dekoracyjne, bogatewiadomie skompo-
nowane rytmy gwiattocienie.

Kolejnym przyktadem poszukiwiatozsamdci architektonicznej przez spo-
s6b ksztaltowania formy i jej elewacji jeSviatynia Jezusa Chrystusa Odkupi-
ciela zaprojektowana przez Stanistawa Niemczyk&@§),Kktory w nowy sposéb
wykorzystuje tradycyjne materiaty budowlane. Cegkamien o chropowatych
powierzchniach nie majjednolitej barwy, ukladaneasv dekoracyjne wzory —
kostki, romby i po tuku. Zdaniem autora ® materialy podkrdajace bliski
zwiazek z ludmi, wynikajacy z dotkn¢cia i przelgenia kadego elementu
przez murarza. Zrezygnowano ze stosowania katalpgowsztattek na rzecz
materiatu gorzej wykiczonego, a nawet odpadoéw budowlanych. Fakicien
zostata wzbogacona o przestany detal wspotgrapy z miejscowymi materia-
tami — hczenie cegly z kamieniem jest motywem typostgskim. Wysmako-
wana i zaskakuafa powierzchnia sprawiae budowla staje sizatazeniem rze-
biarskim doskonale wpisagym sk w kontekst [Majewski 1999].

Kamiea zastosowany na elewacji jest naturalnym, ochronmyateriatem,
mocno zwiazanym z otoczeniem budynku, szczegodlnie wtedy, jgdy wydo-
bywany w gsiedztwie. Nowe eksperymenty z gatunkami kamientaddniesto-
sowanymi w budownictwie, howoczesha technologiadbki; perfekcja wyko-
nawstwa, przezroczyst® zdolnagci kamuflazu, mimikry i iluzja semantyczna
sprawiaj, ze materiat ten odgrywa obecnie ogrammole w budowaniu tésa-
mosci architektonicznej wspotczesnych budynkow [Gailla999].

Znakomitym przyktadem w Polsce zastosowania plaskgic elewacji
szklanej jest budynek Focus-Filtrowa zaprojektowapyzez Pracowri
Architektury Kurytowicz & Associates (1998-2000). Wwéznia sk on
wyjatkowo wysolky jakascia wykonania, konsekwergjprzyjetej konwenciji
estetycznej
oraz spojnécia wrgtrza i zewnrtrza. Forma posiada wyrafinowarestetyk
przemystovyg opart na wielowarstwowsci uzytej przy komponowaniu fasad
budynku i wrtrz. Nadajc czterem elewacjom w szaroczarnej kolorystyce tak
rézne wyrazy formalne, Kurytowicz uzyskat efekt dyn&mkompozycyjnej
kontrastujcej z prost i ekonomiczi brylta budynku. Budynek ten pomimo
chtodu i elegancji jest budynkiem nailjacym do kontekstu urbanistycznego —
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Rys. 5-6. Budynek biurowy Focus w Warszawie (Kuwitz & Associates, 2000) (fot. autorka)
Fig. 5-6. The Focus office building in Warsaw (Kianyicz & Associates, 2000) (photo by the author)

chat widaé w nim zastosowanie szerokiego repertugmdkow high-tech, pozostaje on budyn-
kiem bardzo polskim. MalownicZ6 i swego rodzaju mkkosé¢, czyli podwiadome dzenie do
odrzucenia dogmatycziad, s tu stale obecne [lsaikowski 2001].

Zastosowane oryginalne wspotczesne formy dekoragyjowadz peten na-
piccia dialog z surow monumentalnéria, intelektualnym obiektywizmem
i racjonalizmem.

ELEWACJE HISTORYCZNE

Oprécz szukania w nowo projektowanych formachsetaych zwizkdw
z kontekstem architektonicznym, istotna staka réwniez konieczné¢ zacho-
wania dziedzictwa kulturowego, w przypadku omawgmeroblemu — ochrona
istniejacych zabytkowych elewacji. W traktacie o utworzekispoélnoty Euro-
pejskiej, do ktorej niedawno przygita Polska, sformutowane gej cele, m.in.:
zaclkecanie do wspolpracy pordzy pastwami czionkowskimi i, jdi jest to konieczne,
wspieranie i uzupetnianie ich dziatav nasgpujacych dziedzinach: — podnoszenie poziomu

wiedzy i szerzenie kultury i historii narodow eueggkich; zachowanie i ochrona dziedzictwa
kulturowego o znaczeniu europejskim; niekomercyjyaiiana kulturalna itp. [Dobosz 2002].
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Konwencja o ochronie dziedzictwa architektoniczne{@renada 1985)
uwzgkdnia ,konserwagj, promocje i wzbogacanie dziedzictwa architektamegp
jako podstawowy element polityki kulturalnej i pseennej oraz planowania”. Dla
ochrony dziedzictwa architektonicznego ,istotneczemie maj dziatania informa-
cyjne i szkoleniowe oraz konieczdopobudzania lub poszerzania zainteresowania
spoteczéstwa, pocawszy od wieku szkolnego, ochepdziedzictwa, jakecia two-
rzeniasrodowiska i architektur Prély takg jest niniejsza publikacja.

W Polsce, podobnie jak w innych krajach, istotretasse potrzeba zacho-
wania dziedzictwa kulturowego z bogactwem ighaiicscia stylistyki, poniewa
w dobie integracji europejskiej nowe, powierzchowmady mog stanowé dla
niego zagreenia. Jak pisat H. Jagieki, ,kultura danego kraju, o tyle tylko ma
wartags¢ miedzynarodow, o ile ma swoéj wyraz narodowy” [Jasski 1930].
Droga do nowych twoérczych horyzontow w tej dziedzinistjevorzenie budyn-
kow, ktére maj pozytywne wizualne zweki z architektonicznym kontekstem.
Aby nia podiza¢, projektanci powinni zrzuéibalast przymusu oryginaléa,
dominupcego w projektach rozpoznawalnych jako osobistly atg oderwanych
od kontekstu. Dziwne budynki przygaja ludzi, wiec oryginalnd¢ jest hczona
Zz komercyjn atrakcyjndcia. Tymczasem oryginalié nie polega na tynreby
rézni¢ sig od innych. Powinna liyefektem napicia pomedzy r&norodndcia
i prostot, oraz medzy ziazondécia i porzadkiem. Chodzi w niej o uchwycenie
tego, co oryginalne w etymologicznym sensie tegowat (ang. origin),

o uchwycenie korzeni zaréwno nas samych, jak iaggBrolin 2000]. Jest to
rozpoznanie wlasnego stylu, jako projektanta laptkownika, a take dobor
wiasciwych srodkow — materiatéw i techniki w celu uzegtrenienia go. Jest to
zrozumienie istoty materiatu, jego wtdwosci, struktury, dynamiki, oddziaty-
wania barwy (barwy tta), sposobdéwckenia go z innymi materiatami, ktére
stuzy podkréleniu istoty formy w sposéb najbardziej ekspresyjny

WNIOSKI

Wspélczesna elewacja ww by pomocha w budowaniu isamdci
architektonicznej i mie harmonijnie wspotistnée w przestrzeni miasta. Z
drugiej strony mge take tworzy zwiazki oparte na czynnikach
kontrastujcych (Peter Cook i Colin Fournier — Kunsthaus GuazAustrii),
wprowadzajc nowy jakas¢ zaréwno przez nowoczesrtechnologe, jak i
wartdsci artystyczne wzmacnigge identyfikacg miejsca. Prawdziwa woldé
tworcza w tej dziedzinie mie powsta ze zrozumienia zapgczen z tradyciji
orazswiadomdci, ze praktycznie kady budynek powinien lyttem dla innych.
We wiaciwie skomponowanej przestrzeni miastazme & ,zwiazki drog z
budynkami, budynkéw z budynkami, z porami roku ormamentem, a tak
zwiazki ludzi z innymi ludmi” [Smithson P. & A. 1965]. Jak to olilé J.
Nouvel architekturayje tak jak film, w przestrzeni czasu i ruchu. Ogicgemy
budynek poprzez kolejne sekwencje. Tworzenie akhity jest wec procesem
przewidywania i poszukiwania efektow kontrastowyakslementow dczacych,
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téw kontrastowych i elementowadzacych, ktére napotykamy, przechadz
obok budynku, w czym niezwykle pomocny jest ornanjsiouvel 1994]. To on
wiasnie ujawni to, co w mdteniu architektonicznym najistotniejsze i co w swo-
jej ostatecznej konsekwencji tworzy obraz éatdultury: zasadaatzenia pod-
stawowych elementéw.
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THE SEARCH FOR ARCHITECTURAL IDENTITY IN THE AGE OF GLOBLISATION
THROUGH THE SHAPING OF ELEVATION — WHERE DIALOGUE OFORM
AND ITS CONTEXT TAKES PLACE

Abstract. Contemporary elevation can help create architaktdentity and can co-exist harmoni-
ously in the city space. It can also create retatigps based on contrasting factors. Introducing
a new quality through modern technology and actigsilues, elevation can strengthen the identifi-
cation of the place.

Key words: architecture, elevation, identity, globalisation

Praca naukowa egciowo finansowana zé&rodkéw Komitetu Bada Naukowych w latach 2004-
-2006 jako projekt badawczy.



