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Streszczenie W artykule przedstawiono ocgmwptywu globalizacji na idee architektonicznetuj
jako globalizacja a regresja formy, uniformizacjavaérczy subiektywizm oraz zagadnienia formy
prawdziwej a etyki. Opisano poszukiwania formaktére staj sig nieprzewidywalne i naznaczo-
ne pktnem oryginalnéci i skrajnego subiektywizmu Stanawdne w istocie nie zawszéwiado-
miony bunt przeciwko globalizacji. Oldleno take przyczyny zanikania jakoiowych r&nic
form architektury — motoru skutkéw twérczych posizuda.
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GRANICE PROGNOZOWANIA

Zasada biogenezy Haeckla, jeden z najbardziej veylstywanych modeli in-
terpretacyjnych w teorii sztuki [Pytlak 1979, s] xakresla granice samopozna-
nia cztowieka — nie jestmy w stanie ocediwprost wanaosci, przydatnéci dla
rozwoju naszego gatunku takiego artefaktu, jakist fjerma architektoniczna.
Nie potrafimy odréni¢ jej czynnikow istotnych od nieistotnych, co pozataby
nam oddziela architektoniczne ziarno od plew. A jest to bardmmrzebne
w czasach globalizacji. W prébach przewidywaniaadkowo skutecznie hamu-
je nas zasada Poppera wygoa wNedzy historycyzmuwaden zdolny do pro-
gnozowania aparat poznawczy — mézg ludzki czy meszyfrowa — nie potrafi
nigdy przewidzié wynikow swoich dziata [Lorenz 1986, s. 17].

Powyzsze nie oznacza jednate ocena skutkéw globalizacji w architekturze
jest nieweryfikowalna empirycznie i niewarta dygkuZ pomoa przychodzi
nam etologia. Badania polege¢ na zagpczej analizie poréwnawczej gatun-
kow wykazuj, ze kreacja formy to jeden z waiejszych aktow samodoskonale-
nia st naszego gatunku [Lorenz 1986, str. 79]. Pozorriesw cybernetyczne-
mu prawu, mowicemu,ze tworzone nie jest nigdy doskonalsze od twoego,
wystepuje tu dodatnie spgzenie zwrotne: cziowiek twogz forme rozwija
istotne dla swego gatunku umigjosci. Nie chodzi tu — co wane — wyhcznie
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o twore formy, lecz przede wszystkim o jej odbiorcéwzytkownikow. Jedy-
nym koniecznym do spetnienia warunkiestnienia takiego dodatniego sptz
zenia jest aksjologiczne kryterium prawdzieoformy [Capra 1987, s. 365].

Uzyteczna definicja formy, definicja domk& pogciowo, pochodzi — co
znamienne — od pierwszych ontologbéw. Stosowanezpmieh pogcia & ana-
chroniczne. To zaleta, gdyaparat badawczy naudkistych sprowadza zwykle
rozwazania na grunt jalowego redukcjonizmu (,,nie istnige czego nie mma
zmierzye”).

A zatem, mowic w pewnym skrécie — prawdziwe jedweo (tzw. byty wia-
sciwe) s wytworem wyhcznie natury. W obcowaniu z nimi, gki ich poddag-
cej sk poznaniu ,prawdziwgci”’, cziowiek wyksztalcit w sobie umigjnosé
wartagsciowania formy. Jednale, codzienne i powszechne odczucie naturalnego
porzadku dane niegdyw bezpdrednim kontakcie z przyrodniczym otoczeniem,
dzi$ jest udziatem topniegej garstki ludzi. Coraz stabsze sygnaly natugy s
zakidcane przez ,szum wielkiego miasta”’. Prawdaunyatktorej castka jest
cztowiek, oddala si od niego coraz bardziej, a samemu cziowigsizeu, jak
nigdy dotd, grozi regresja charakterystyczna dla ewoludjuigieu zachodgej
w oderwaniu odsrodowiska [Lorenz 1986, s. 62]. Powire@ architekta —
kreujacego coraz wiksze obszary coraz bardziej sztucznégmlowiska, jest
wigc tworzye formy prawdziwe.

FORMA PRAWDZIWA

Ludzki umyst peten jest ,skamielin”, ktére w zanzehtej przesztéci nasze-
go gatunku umdiwiaty utrzymanie st przy zyciu. Skamieliny te, to zespot
odruchéw samozachowawczych, pethdomych reakcji na uktad i dynamik
form (zwtaszczaywych) zastanych w otoczeniu [Plessner 1988, s]. 1B3#ad
form odbierany jako przyjazny dawat kog poczucie bezpiecistwa i swoistej
harmonii. Takie déwiadczenia, skupiane, odkltadane od dggi pokoler we
wnetrzu cziowieka, formowaly idealny obraz dobregodowiska, kompozycji,
formy [Hall 1984, s. 247]. Byt on utrwalany @eiadczeniami hodowlanego
selekcjonera i tworcy nagdzi. Odczucie bezpiecastwa, harmonii, zadowole-
nia — dzf takze estetyczne — powstaje od zawszeawamie przez wzmocnienie
obserwacji zmystowej posiadaiuz, uksztattowaa intuicja dobrej formy. For-
ma podobna do ,wdrukowanego” idealnego obrazu wiawsaoisty rezonans
emocjonalny. Etologia twierdzize prawda natury skondensowana w dziele
sztuki, to warunelsine qua nomozwoju uczid wyzszych. § one niezhdne dla
dobrej ewolucji gatunku ludzkiego. Znaczenie dzegttuki jako spoiwa wspol-
noty polega na wyzwalaniu spéjnych emocji u cztamligpotecznéci. Fizjolo-
gia okrdgla zjawisko m.in. silnych odczuestetycznych mianemswyietego
dreszczu”, zaliczap je do atawistycznych odruchow utrzymmyjch grug
w spoistdci i wspolnocie celéw [Lorenz 1986, s. 138ictego dreszczu, zna-
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nego te jako ,gesia skorka”, nie mma wywolad srodkami drugorgdnymi,
opisowo, a wyicznie bezp&rednim bodcem zmystowym [Broetje 1990], zna-
kiem zakorzenionym wéwiadomdaci lub podwiadomdci czionkéw grupy.
Spasrod form, wyhcznie ta prawdziwa me uruchomt pozytywne pierwotne
reakcje emocjonalne. Kryterium symetrii z prawaratuny — kryterium praw-
dziwaosci — jest w istocie jedynym kryterium obiektywneamcsci dzieta archi-
tektury.

Intuicja pkkna nie jest dana na zawsze [Hoege 2004]. Jestdatdstyczna
i musi st ciagle odnawia w odwiecznej reakcji na uktad form w otoczeniu.
Forma architektoniczna powstaje jakoazka wraen niemogcych zaistnié
inaczej nk przez pryzmat ludzkiego ciata i jego cech. Prafateny polega na
tym, ze owa whzka wraen wyzwala odczucigpowszechne Forma architekto-
niczna porzdkuje nasze egzystencjalne continuum [Yi-Fu 198#@&piera roz-
wiazywanie praktycznychzyciowych probleméw, przenosz na ich obrazy
klarownasi¢ swej struktury. Kryzys intuicji gkna, tej intuicji powszechnej,
oznacza moze zatamanie cywilizacji i nadgje ery barbarzyskiej. Dzieto
sztuki nie mae istni€ bowiem bez obiektywnych odniesieProcesy dad
trwajace setki lat dZi ulegly zagszczeniu i odbywajsie zazycia jednego poko-
lenia. Czy jest@my w stanie zatrzyngadla przysztéci nasze najveksze 0si-
gnigcie — umiegtnosé pierwotnej estetycznej syntezy? Pytanie eksperjaen
row poszukujcych oryginalnéci: ,co by tu jeszcze...?” musi agi¢ miejsca
kantowskiemu: ,,cé powinienemczyni?”

FORMA UWALNIANA Z MATERII — NOSNIK IDEI
A SZYBKOSC JEJ EWOLUCJI

Architektura jest tworem hilemorficznym, zafym wielce od tworzywa.
Forma Mmorphg przejawia si wytacznie w konkretnej materihgle), niedosko-
nata materia wyznaczagtormie granice.

Daleko w tyle jest okres, gdy nieznajofic@asad geometrii wykénej czy
statyki powodowaty d@& duza niedookrélonos¢ dziet architektury. Jej idee
powstawaly, jawity si wytacznie w poszczegollnych materialnych egzempla-
rzach i w ich niezbywalnym kontekie otoczenia (krajobrazu, ale i ludzi, dla
ktérych budowano, a tak dosgpnych lokalnie materiatow oraz lokalnych tech-
nik budowy). Oprdcz waloru niepowtarza#edi osadzenia w konkretnym miej-
scu, myl architektonicza cechowata wéwczas wielka bezwladédé substan-
cjalncs¢ spowodowana oporem ksztattowanej materii. Aby iz@atniata i mo-
gta by zauwaona, konieczne byto jej fizyczne wcielenie. Zgsbddziatywania
takiej zakotwiczonej w miejscu idei zabd wprost od frekwencji obserwatoréw.
Zalezal tez od ich zdolnéci do konsumpciji teje idei, od ich mobiln&i i —
nazwijmy to — zasigu, limitowanego skromnyngirodkami transportu i wolnym
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czasem, ktérym dysponowali. Formy architektonicengwiadomaci przecet-
nego cztowieka byty czygmiezmiennym ri otaczagcy je krajobraz.

Od czasu okietznania geometrii ksztat budynku gstelny w wirtualnej
postaci na dtugo przed jego wzniesieniem. Techkiikglarska pozwala na dale-
ko idaca definicje i przewidywalngé¢ efektu. Architektoniczna idea, uwolniona
Z materii, stala gi przedmiotem przyspieszonej specjalistycznej dyjgkus-
riantowania i spekulacji estetycznej. Warunkiemgpkvymiany myli nie jest
juz bynajmniej materialny egzemplarz architektoniczdej. Wystarcza jej za-
pis, np. dwuwymiarowy rysunek, urdaviajacy uzmystowienie sobie jej
w dowolnej chwili. Konieczne stajegsjednak pewne dwviadczenie odbiorcy,
zwlaszcza umiefnosé trojwymiarowego odczytania zapisOw dwuwymiaro-
wych. Jednak nawet wtedy wizualny obraz formy niezense zadra miar
rbwna z potga synestetycznego, wielokanatowego, wszechzmystowetio
dzialywania architektury.

Obecnie wkroczylimy w ek, w ktorej niemate nie potrzeba wyobfai
przestrzennej do zrozumienia istoty budynku (a wdigen razie jego wizualnego
fantomu). Problem zwkany z trojwymiarowecia architektury rozwjzuja za
nas maszyny lickce, ukazujce efekt swej pracy na mdorakich monitorach,
takze w postaci tréjwymiarowych holograméw. Projektanposzukiwaniu no-
wych srodkéw ekspresji konstatuje corazézej, ze to nie technologia stawia
mu ograniczenia. Niebawem dki szybkiej ewolucji technik wirtualnych dane
nam feda wszelkie doznania sensoryczne, jakie towarzygfadaniu architek-
tury ,na zywo". Dzieto architektury bdzie nam dane wprost i to bez najmnigj-
szego wysitku materialnej realizacji. Ograniczenistaje st wytacznie wy-
obraznia twoércy. Ta jednak musi w§§ naprzeciw wyobrzni odbiorcy, jéli
architektura ma pozostazyms ponad mniej lub bardziej dziwaczne czy modne
opakowanie. Dzieto sztuki jest bowiem czytelne dylwéwczas, gdy istnigj
powszechne sztuki tej kryteria.

Wszystkie dotychczasowe procesy dotyez formy architektonicznej owo-
cuja odrywaniem jej od otoczenia, wyabstrahowaniendradowiska, lokalnego
tla. Architektura stata siczymé mobilnym, jak ubiér czy samochéd. Zatz
podlegé sezonowym procesom, zupetnie jak moda. Czy tadtajgelinak istota
architektury?

Ze swiatem tym wazemy s¢ poprzez charakterystyczne punkty styku, miej-
sca w ktérych zakorzeniamyesivszystkimi zmystami [Yi-Fu 1987]. Nawet
pobiezna analiza trciowa dziet literackich wskazuje na istgtwage architektu-
ry w takich procesach. Architektura zawsze znajdavse w stosunku do czto-
wieka po przeciwnej stronie ontycznego dualizmuileaubior, bra czy np. sa-
mochdd jest ekstengjudoskonaleniem naszego organizmu [Hall 1984764,

o tyle architektura byta od zawsze zgstwemsrodowiska, reprezentacna-
szego terytorium.
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OKIEM EWOLUCJONISTY

Strukturalizm i etologia dysporupparatem pgriowym daacym sk zasto-
sow& do badé krzyzujacych sk i rozprzestrzeniagych idei architektonicz-
nych. Z tak zateonej perspektywy mma wyodebni¢ charakterystyczne fazy
globalizaciji idei projektowych. Bymaoze jest to jedyna skuteczna metoda #¢mo
liwiajaca powodzenie rozwan o wedréwce formy.

Badania Freyera i Kueppersa [Lorenz 1986] ukgzig wytwory kulturowe,
a wigc i architektoniczne podlegajym samym prawom, co ewoluge gatunki
przyrodnicze. Podobnie bowiem jak one, idee arktotéczne § zmiennymi
w czasie strukturami zkonymi, pozostaicymi w egzystencjalnym spgzeniu
Z materi swegosrodowiska. Sprgzenie to zachodzi w tym wypadku dki
technologii stawania sj technologii realizacyjnej. Realizacja pgaije wedtug
okreslonego genotypu — projektu budowli. Doskor$étdormy etolog mierzy
stopniem wpisania siw srodowisko. Im weksza ilg¢ informacji osrodowisku
jest odwzorowywana w strukturze organizmu, tym zegest jego przystosowa-
nie do otoczenia [Lorenz 1986, s. 41]. Donald MacKanstatuje — przystoso-
wanie dosrodowiska oznacza zawsze stworzenie jego ,,obramllgwu.

Uogodlniapc, jakasé¢ kazdej formy — szczegolnie architektonicznej —zma
mierzy¢ rozmiarem zawartej w niej informacji o otoczenlopdki wigc sprz-
zenie formy zesrodowiskiem istnieje, dopoty jej ewolucja ma chaealprogre-
sywny. Jednaie procesy magtakze przebiegaw kierunku niepeadanym i to
wedtug dwéch scenariuszy.

Konkurencja wewnatrzgatunkowa

Wspotzawodnictwo samcéw polega na wytworzeniu skartgch nargddw
sygnalizacyjnych. £one czasem wtzane w struktw innych narzdoéw, np.
ruchu. Im didsze g lotki ramieniowe samca argusa, tyntlsze ma on szanse
na reprodukej swego genotypu, ale i tym mniejgsmozliwos¢ ucieczki przed
drapieznikiem, gdy: lotki te znakomicie utrudniajzwierzciu szyblky ewaku-
acje. Selekcji podlega to, co w danej chwili i warunkaokuje najwksz licz-
be potomstwa, a nie to, co mogtobydgrzydatne dla gatunku na dirm met.
Wewmtrzgatunkowa selekcja nie jest zatem speniem organizmu zérodo-
wiskiem. Jest informacyjnym sgrzeniem mgdzy konkurentami [Lorenz 1986,
s. 39]. Informacje tak pozyskane nie powad#pdnego przystosowania, nie
odwzorowuj zadnego zwizku formy zesrodowiskiem. Zasada zdobywania
inwestora poprzez kreacformy posiadajcej skuteczne elementy sygnalizacyj-
ne jest przyktadem czystej konkurencji weitvmgatunkowej (midzy architek-
tami). Formy tak powstate maegzapocztkowat, w raznych okolicznéciach,
rodzirg ksztattéw upéledzonych i znieksztatconych, zajmoych dam nisz
ekologiczn, np. okrélony teren wyznaczony pod zabudgjednorodzina.
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Innym typem programowego sygnailu jest architektusavana jako symbol
statusu ponadregionalnych korporacji (np. pawilpreeday VW, restauracja
Mc Donalds). Stosowanie tego typu form narzucongtdtzeniu bardzo przy-
pomina zjawisko badane przez A. Festeticsa [Lof&86, s. 165]. Wykazat on
agresywny sposOb wykorzystania ubrania swoistego giupy. Na przyktad
wegierskie i stowackie stroje narodowe wgmtja W hajczystszej postaci tam,
gdzie wystpuje wyizolowana enklawa ktérega tych narodéw. Podobnie ar-
chitektoniczna agresja ,eksterytorialnej” enklawielkiej korporacji wywotuje
wrogas¢ lokalnych spoteczrimi. Przystowiowe utarczki z sieciami supermarke-
tow powtarzaj sig pod r&nymi hastami, a to na tle ekonomicznego efektu wy-
mywania miejsc pracy, a to na tle zmian obyczajdwywiazanych ze sfiza-
niem czasu wolnego, czyzaiszczenia funkcjonalnych sgezn w miescie lub
wrecz jego struktury. Jednak gtéwnacz niedwiadomiory, przyczym sporéw
jest wignie agresja form

Do tego typu konkurencji zalicgynalezy wszelkie zjawiska zwzane z for-
Ma harzucon.

Ewolucja regresywna

Drugim niekorzystnym scenariuszem jest ewolucjaeosmta. Po poagiko-
wej fazie rozwoju, potrzebnej do aghiecia okre&lonej niszy ekologicznej cza-
sem nasipuje wsteczny rozwoj organizmu [Lorenz 1986, s.. 35jrma tzw.
redundantna, o wysokim stopniu autonomigonomaze z tatwdgcia przemiesz-
cz& sig i adaptowa do r&nych nisz, wypieragc twory unikalne, dostosowane
tylko do okrélonego srodowiska, bardziej warfciowe ex definitio Taki typ
formy maze ewoluowa wstecznie, po wyparciu form oryginalnych. Organizm
pasaytniczy, pocatkowo autonomiczny i speghiety zwrotnie zesrodowi-
skiem, po odnalezieniu sweggwiciela more redukowa swa formg do narz-
dow pobierania i trawienia pokarmu. Przykladem egki zjawiska jest proces
uniformizacji zachodgcy dziki globalizacji. Formy — paswyty, w zalenaosci
od stadium degeneracji, wykazugic nadmiarowsécia budowy lub budow nie-
adekwatn do swegarodowiska.

GLOBALIZACJA MY SLI ARCHITEKTONICZNEJ

W hermetycznychrodowiskach formy ewoluadjpowoli, zupetnie jak przy-
rodnicze gatunki w izolowanych niszach. Procesyalizacji powodyj infor-
macyjne sprenie medzygatunkowe i przyspieszagnacznie ewolugj Po-
czatkowo przeptywy informacji g réznorodne i wielokierunkowe. Skoro jednak
ewolucja formy mae posgpowa w sposOb niekoniecznie przynasy nam
korzysci, nalery globalizacji przyjrzé si¢ okiem etologa.
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Faza pierwotna

Forma made wedrowa po $wiecie niezalenie od materii od czaséw, po-
wiedzmy, Piranesiego. Aby jednak méc zakotwicgi w okreslonym miejscu,
musi wykorzysté dostpna w miejscu tym mategi(wraz z metodami jej obrob-
ki). Faza pierwotna, wymian technologicznych, jektesem zastosowano-
wych technik ekspresji nadaych formom ju egzystujcym w okr&lonym
srodowisku nowe znaczenia. Taka wielokierunkowa vamai — jak dowodzi
Hans Freyer — prowadzi do rozkwitu kultur wysokjtbrenz 1986, s. 54]. Este-
tyczne kryterium ,prawdziwgei”’, doskonatdci formy to nic innego, jak zasada
efektywndci — maksimum efektu przy minimusmodkéw. Srodki te mog sie
od siebie bardzo mi¢, w zaleznosci od miejsca lokalizaciji danej formy. ¥ad
za architektonicznidea wedruje poswiecie tex jej materia, w postaci wyspecja-
lizowanych technologii. Nowe technologie uttiwiaja doktadniejsze odwzo-
rowanie cechsrodowiska, prowadg do jak najcislejszego zwdzania formy
z miejscem. Stowem, do unikakwy, niepowtarzalnéci. Forma jest sukcesyw-
nie konstruowana przez powtarzg s¢ bod:ce z otoczenia, a nowe technolo-
gie pozwala wydoby na nowo jej blask. Forma przekazuje swojemytkow-
nikowi (obserwatorowi) informacje zwargenius lociza parednictwem coraz
to nowych srodkéw. A wignie z okrélonym, rozpoznawanym miejscem na
swiecie i z poznawapnstopniowo, zamieszkaga je spotecznécia wiaze czto-
wiek swe uczucia wasze, uogolniac je p&niej w odniesieniu do ludzkoi
i Swiata [Dubos 1986, s. 121]. Roja te § bowiem zbyt abstrakcyjne, by same
Z siebie wywotywa pozytywne stany emocjonalne.

Faza wtérna

Technologia w ujednolicagej fazie wtérnej wypiera formy oryginalne. Faza
wtorna, wygaszania, polega na ewolucji w strdarmalnej jednolitéci pod
wpltywem wyspecjalizowanej technologii. Popper i Myxalarmug, ze techno-
logia ma tendengjdo niwelowania wszelkich #dic kulturowych. Kueppers
[Lorenz 1986, s. 149] dowodzie zagtada wartai kulturowych idzie w parze
z zanikiem naturalnej wiedoi. Postulat unikaln@ci formy stanowi zaprzeczenie
ekonomicznéci rozwiazan produkcji masowej. Z kolei zaawansowane systemy
technologii, oparte na nitiwie duzej powtarzalnéci elementow, sit rzeczy
zabijap ducha miejsca. Czy architekturankowej fazy to forma nieco bardziej
skomplikowanej puszki do konserw, forma zoptymaliana technologicznie,
podobna w kadym zalgtku swiata, i tak banalnaze umykajca nawet naszej
uwadze?

Dzis wszystkie spoteczstwa (z wyjtkiem tak zwanych zacofanych) produ-
kuja te same towary za pomptej samej techniki, a przede wszystkim konkuru-
ja na tym samymwiatowym rynku, doktadap wszelkich wysitkw, by si
takimi samymisrodkami reklamowymi prZeigna¢. Jakdciowe r@nice — motor
skutkéw tworczych — zanikaj
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W fazie wtérnej mamy do czynienia z transmjigchnik architektonicznych
wprost z dobrze zorganizowanych gospodarek do wrajorzej technicznie
zaawansowanych. Nacisk na ujednolicanie jest tymegszy, ze wiaze st ze
stosowaniem bardzo specjalistycznych, jednolityahmazi wspomagania pro-
cesoOw projektowych, kodagych genotyp architektonicznych form. Proces ten
bardziej nk kodowanie przypomina zregzklonowanie fiomen omenr- bo tak
nazywaj sic jedne z najogtszych operacji dokonywanych podczas kompute-
rowego tworzenia projektu). Klonowanie — zgodnie#tasciwym, biogenetycz-
nym swym odpowiednikiem — przekazuje wszystkie, migw i te niepagadane
cechy matrycy swoim kopiom.

UNIFORMIZACJA A INDYWIDUALNO SC

Aldous Huxley uwaa, ze potzni inwestorzy, wyposani w system doktryn,
rozwijaja zawsze mechanizmy shce ttumieniu wszelkich herezji [Dixon 1984,
s. 191]. Podobnie skolektywizowany system projektoia dla duych korpora-
cji lub przez duych dostawcédw technologii powodujge reakcje projektowej
lojalndéci i zapatu g tak motywowane i kanalizowane, aby eliminéwdysy-
dentéw ,formy”. T. Kuhn proces wymuszonej lojabeo nazwat ,,autoimmuni-
zach”. Wymagania co do standaryzacji architektoniczpepadregionalnych
korporacji i firm (np. siedziby banku o zegu midzynarodowym) nie pozwala-
ja na zbyt wgrubowane technologie. Rahy inwestor, chociaz reguly prefe-
ruje architektug typu high-tech (kreac swoj wizerunek jako firmy nowocze-
snej), mae krepowa: jej ekspreg chatby w krajach o klimacie pozwalgym
na smiatos¢ architektonicznych idei, gdy ekonomiczny bilananstaryzacji na-
rzucaa priori zastosowanie rozeZan tanszych, do przyjcia w kraju o klimacie
surowszym. Autoimmunizacja w nauce prowadzi do @atkego zaniku pozna-
nia w przyrodoznawstwie, w architekturzes zgowadzi do zaniku form praw-
dziwych [Lorenz 1986, s. 146].

Whbrew pocatkowemu poczuciu swobody tworczej, jakiego dozmajgek-
tant wyposaony w komputer, wignie to narzdzie wizi twércz wyobranig
i wyprowadza § na manowce — stosownie do prawa przekory Le Ubsedel
Pozory wielkiej realnéci podsuwanego przez program rozz@nia stanovdi
skuteczi zapoe dla wkasnych poszukiwiaformy mniej uniwersalnej, a wynika-
jacej za to z niepowtarzalnegenius loci Zmiennd¢ tatwo i ,bezkarnie” gene-
rowanej formy prowadzi wprost do upadku architektdrzaséb tradycji wyrzu-
canej przez kada generagj rosnie z pokolenia na pokolenie [Mishan 1986, s.
253]. Impuls intelektualny, stanoyay reakcg na uniformizm, spycha wysitki
tworcy na graski grunt. Poszukiwania formalne stagic nieprzewidywalne
i naznaczone pinem oryginalnéci i skrajnego subiektywizmu. Zasada orygi-
nalnaci za wszell cere stanowi w istocie nie zawszéwiadomiony bunt prze-
ciwko globalizacji, wylewajcy dziecko razem zakiela.
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Im bardziej ziagona technologia, tym silniej narzuca formy apriarye. Wy-
twarza ,zyjace skamieniakxi’. Wywotuje réwniez reakcyjny impuls nadmier-
nej zmiennéci pchajcy architektug w strore subiektywizmu. Podobnie jak
wskaznik mutacji ewolucyjnej powinien ldydoktadnie wymierzony, i nie ma
naruszy rozwoju rodowego jakiegagatunku, réwnig w kazdej kulturze dawka
mozliwych zmian musi by ograniczona [Lorenz 1986, s. 51].

Czy ponawiany w kadej z ostatnich realizacji komunikat Franka Gehgyg'e
o koacu formy architektonicznej jestjyprawomocny?

Sztuka eksperymentalna przenosi dzieto tworzeniaobserwatora. Jest
skrajnie subiektywna, spekulatywna. Bagk subiektywne nie zawiera ¢si
w obiektywnym, jeeli ,nic moze oznacza wszystko”, to przecie ,wszystko
jest niczym”. Mana uznd, ze wspotczesnywiat jest ogtupialy chorapcho-
rych formzycia i form przez tazycie stworzonych. Trzeba go ¢ui ratowd,
oczysci¢. Metod oczyszczenia me by wiele, poczynajc od postulatéw znisz-
czenia architektonicznego dziedzictwa XX w., gtoszh przez Leona Kriera
[Krier 2001], poprzez cywilizacypn katastrof Twin Towers, poza wszystkim
noszca znamiona barbar#gkiej walki z formami — symbolamizao komentu-
jaca ten akt terroru wypowiedStockhausena, calg/cie eksperymentagego
z forma w muzyce. M@na uzna, ze eksperymenty wspotczesnej sztukageg-
ly swoj kres. Dalej jest tylkémieré formy. Zadna forma wic nie mae dzé
dostarczy tylu prawdziwych emocji, cémieré. Za podoba konkluzig Stoc-
khausen zostat — niestusznie, jak twierdzi — gtapiwany.
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PHASES OF GLOBALISATION OF ARCHITECTURAL IDEAS

Abstract. The paper discusses the secondary phase of glatiati, which leads to an accelerated,
regressive evolution of architectural forms. Pregiee evolution, in turn, lasts as long as there is
feedback between form and the environment. Thidlfeek, the authenticity of form, is the princi-
pal aesthetic criterion in contemporary architeztirhe paper also determines the causes of the
disappearance of qualitative differences in archital forms—the driving force behind the results
of creative search.

Key words: idea, architecture, globalisation



